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»Nie wystarczy zdobywaé¢ madrosé,

trzeba jeszcze umiec z niej korzystaé.”

Marcus Tullius Cicero, 106 - 43 p.n.e.

Teresa Bulska
Zamiast wstepu

Przez cztery miesiace na lamach wtorkowych wydan Gazety Wyborczej wraz
z Edyta Jantos, Arturem Dziganskim, Bogdanem Kozakiem i Wojciechem Rzehakiem
proponowalismy zainteresowanym uczniom szkét ponadgimnazjalnych rozwiazywanie
zadan przygotowujacych do egzaminu maturalnego zjezyka polskiego. Zadania te nie
zawsze mialy charakter arkusza egzaminacyjnego, zawsze jednak podporzadkowane byty
konkretnym umiejgtnosciom, ktére sa niezbgdne, zeby zda¢ maturg z jezyka polskiego na
poziomie podstawowym lub rozszerzonym.

Egzamin maturalny z jezyka polskiego sktada si¢ z czg$ci ustnej 1 pisemne;.

Egzamin ustny bedzie inny niz zdawany dotad. Nie trzeba opanowywaé duzych ilosci

materiatu, aby odpowiedzie¢ na wylosowane pytania. Trzeba natomiast naby¢ szereg
umiejetnosci, ktére beda potrzebne w zyciu. Po pierwsze powinno si¢ umie¢ dokonaé
wlasciwego wyboru tematu. Aby to zrobi¢, nalezy nauczy¢ si¢ analizowania tematéw pod
katem zawartego w nich problemu oraz polecenia do wykonania. Na przyklad w temacie:
»Biografia jako klucz interpretacyjny. Na podstawie wybranych przyktadow omow zwiqzki
miedzy Zyciem artysty a jego tworczosciq” pierwsze zdanie prezentuje problem, drugie
polecenie. Temat: ,,Porownaj rozne kreacje narratora i uksztattowania narracji w epice”
zawiera 1 problem i polecenie w jednym zdaniu. Material dobiera sam uczen. Do tego
potrzebna jest wiedza, umiejgtnos¢ selekeji 1 wlasciwego wybierania zrodet bibliograficznych.
Ocenie podlega sposob realizacji tematu na réwni z walorami kompozycyjnymi i jgzykowymi
prezentacji. Zatem umiejetnos¢ moéwienia, przemawiania do stuchaczy trzeba ¢wiczy¢
wczesniej. Wszelkie braki w poprawnos$ci jezykowej zostana zdemaskowane podczas
rozmowy z egzaminatorem. Tre$¢ pytan co prawda nie moze wykraczaé poza zakres
tematyczny prezentacji i1 bibliografii, ale przeciez nie mozna dokladnie przewidzie¢,
0 co zespot egzaminacyjny zapyta. Podczas prezentacji mozna korzysta¢ z planu wypowiedzi,
trzeba wigc umie¢ przygotowac taki konspekt, ktory bedzie stuzyt pomoca. Warto uczy¢ sie
planowania wypowiedzi wczes$niej. Dokladniejsze informacje i wskazoéwki dotyczace tej
czesci egzaminu znajduja si¢ w dalszej czesci publikacji — Dlaczego juz dzis warto zaczqé

przygotowywac sie do ustnej czesci egzaminu?



Pisemna cze¢$§¢ matury z jezyka polskiego moze by¢ zdawana na dwodch

poziomach — podstawowym, obowiazkowym dla kazdego maturzysty i rozszerzonym, ktory
wybiora tylko niektorzy. Charakterystyke formul tematéw z zaakcentowaniem rdéznic migdzy
nimi zamieszczamy w znajdujacym si¢ na nastgpnej stronie tekscie Formuly tematow na
egzamin maturalny sprawdzajqcych pisanie wiasnego tekstu w zwiqzku z utworem literackim.
Egzamin pisemny na poziomie podstawowym sktada si¢ z dwoch czgdci. Pierwsza
bada rozumienie czytanego tekstu. Cwiczeniom w tym zakresie poswigcilismy duzo miejsca
na lamach Gazety Wyborczej. Najwazniejsze umiejgtnosci sprawdzane takim zadaniem to:
wyszukiwanie informacji w tekScie, odczytywanie sensu slow oraz zwigzkow
frazeologicznych 1 zdan, rozumienie sensu poszczegoélnych akapitow 1 zwiazkoéw miedzy
nimi, rozumienie zasady kompozycyjnej tekstu, oddzielanie informacji od opinii,
rozpoznawanie intencji nadawcy, nazywanie $rodkow jezykowych i stylistycznych. Zadania
sa otwarte lub zamknigte i moga wymagaé odtwarzania informacji zawartych wprost w
tekscie lub ich przetwarzania. Warto wykonywa¢ duzo testow tego typu, gdyz Ewiczenie
czyni mistrza. Jednak wazniejsza czgscia egzaminu pisemnego jest wypracowanie. Otrzymuje
si¢ za nie wigcej punktéw, zatem to od jako$ci wypracowania zalezy wysoko$¢ wyniku
egzaminu. W naszych publikacjach proponowali$my rézne typy ¢wiczen przygotowujacych
do pisania wlasnego tekstu, poniewaz jest to bardzo ztozona umiej¢tnos¢. Trzeba koniecznie
pamigtac o tym, ze:
* rozwinigcie tematu powinno zajac¢ 2-3 strony rekopisu (okoto 250 stow),
* w wypracowaniu trzeba wykorzysta¢ zataczony tekst (teksty),
*  wypowiedz powinna by¢ bogata tre§ciowo, poniewaz za kazdy trafny
wniosek otrzymuje si¢ punkty,
= pracg trzeba zaplanowac, aby byla przejrzyscie skonstruowana,
* poziom stylu i jezyka ma duzy wplyw na wynik egzaminu,
= piszac tekst wlasny na poziomie rozszerzonym, odczytuje si¢ utwory
literackie nie tylko na poziomie idei, ale takZze na poziomie organizacji
tekstu.

W niniejszej publikacji zamieszczamy wszystkie przyktady zadan i ¢wiczen z cyklu
Oswajanie nowej matury w Kolejnosci podporzadkowanej poszczegdlnym czeSciom matury
z jezyka polskiego 1 sprawdzanym umiejgtnosciom. W koncowej czgsci broszury znajduje si¢
arkusz wykorzystany podczas imprezy zamykajacej tegoroczne ,,0swajanie nowej matury”,

wraz z komentarzami.



Jesli opracowane przez nas zadania i wyjasnienia pomoga rozwina¢ i utrwalié
zdobywane w szkole umiejgtno$ci oraz rozwieja watpliwosci zwiazane z przygotowaniem do
matury, bgdziemy zadowoleni. Zyczymy powodzenia na maturze probnej i za rok podczas

wiasciwego egzaminu!

Teresa Bulska

Formuly tematow sprawdzajacych pisanie wlasnego tekstu
w zwigzku z utworem literackim

Na egzaminie z j¢zyka polskiego w 2005 roku na poziomie podstawowym pojawia
si¢ tematy wypracowan konstruowane wedtug nastepujacych zasad:

1. Analiza fragmentu utworu kluczem do interpretacji catego utworu literackiego. Oto
przyktady:

- ,,Czlowiek pod wtadza despotyzmu. Rozwaz problem, odwotujac si¢ do sceny
Sen Senatora (w zalaczeniu) oraz innych wybranych fragmentow Dziadow
cz. lIT A. Mickiewicza.”

- temat z Informatora maturalnego na 2005 rok: ,,Obraz utraconej ojczyzny we
fragmencie Epilogu Pana Tadeusza. Co z tego obrazu odnajdujesz w catym
poemacie Adama Mickiewicza?”

W wypracowaniach trzeba dokona¢ analizy zataczonego fragmentu pod katem tematu
oraz odwota¢ si¢ do catosci cytowanego utworu, aby wykorzystac tresci wiazace si¢
z tematem. Inna wersja takiego zadania moze by¢ analiza wiersza jako wstgp do
omoOwienia tworczosci poety. Tak brzmi jeden z tematdw z Informatora maturalnego:
,Dorastanie poety — ukazane w Curriculum vitae etapy zycia bohatera lirycznego.
Przedstaw typowe dla nich postawy i nastroje wyrazone w znanych Ci wierszach
Leopolda Staffa.” Aby rozwina¢ ten temat, trzeba przypomnie¢ sobie znang tworczos$¢
poety 1 wykorzysta¢ te informacje do odczytania zalaczonego wiersza.

2. Poréwnanie dwdch tekstow (fragmentéw tekstow) na poziomie idei (nie wymaga si¢
odczytywania tresci ukrytych). Omodwienia tematéw tego typu publikowalismy
rowniez na tamach Gazety, mozna je znalez¢ w biuletynie. Na przyktad temat:
»Marzenia o stawie poetyckiej. Poréwnaj ode¢ Horacego Exegi monumentum
(Wybudowatem pomnik) 1 piesn XXIV z Ksiqg wtorych Jana Kochanowskiego”.
Niektorzy uczniowie zetkngli si¢ z tym tematem podczas pilotazu w grudniu

2003 roku.



3.

Odniesienie analizy i interpretacji utworu lub jego fragmentu (danego) do innego
utworu z podstawy programowej (przywolanego z pamigci), podejmujacego ten sam
temat (motyw), tak jak w temacie z Informatora: ,,Wynalazcy i ich wynalazki. Co na
ten temat napisali Bolestaw Prus (zacytowany fragment Lalki) i Stefan Zeromski
(znany Ci watek szklanych domow w Przedwiosniu)?”

Charakterystyka zjawiska kulturowego (pojgcia, postawy...) na podstawie analizy
1 interpretacji utworu lub jego fragmentu z odniesieniem do innego utworu
z podstawy programowej. Za przykltad moze postuzy¢ temat: ,,Odwotujac sig¢ do
zalaczonego fragmentu Wielkiej Improwizacji Konrada z Dziadow cz. 111
A. Mickiewicza oraz znanej Ci kreacji tytutowego bohatera Kordiana J. Stowackiego,

wyjasnij istot¢ postawy romantyczne;j.”

Bardziej szczegdétowe komentarze dotyczace zasad konstruowania tematéw oraz

przyktady ¢wiczen z oméwieniami publikujemy w kolejnych rozdziatach.

Jesli maturzysta zdecyduje si¢ zdawa¢ egzamin na poziomie rozszerzonym, bedzie

wybiera¢ migdzy tematami konstruowanymi wedlug nastepujacych formut:

1.

Analiza i interpretacja porownawcza tekstow literackich (takze réznych gatunkowo,
np. powies¢ i esej, poezja i dramat). Przyktad: ,,Dwie lekcje taciny. Porownaj sposoby
ich przedstawienia we fragmentach Ferdydurke Gombrowicza 1 Lekcji laciny
Herberta” z Informatora lub temat ,Wielka literatura wobec problemu $mierci.
Dokonaj analizy i interpretacji porownawczej Trenu IX Jana Kochanowskiego
1 wiersza Wistawy Szymborskiej Kot w pustym mieszkaniu”, ktory znajduje si¢
w niniejszej publikacji. W artykule dotyczacym cytowanego tematu wyjasnialiSmy
takze roznice migdzy oczekiwaniami wobec pracy porOwnawczej na poziomie
podstawowym i rozszerzonym.

Analiza i interpretacja utworu literackiego ze wskazoéwka interpretacyjna lub bez. Taki
charakter ma temat z Informatora: ,,Analiza 1 interpretacja wiersza Czestawa Milosza
Ogrodnik” lub ,,Zinterpretuj zalaczony koncowy fragment tekstu Z. Herberta Akropol.
Rozwaz, jak forma eseju stuzy prezentacji réznych postaw ludzi wobec wielkich

pomnikéw kultury”.

Jak pisac¢ analiz¢ i interpretacje¢ tekstu?

Aby sprosta¢ takiemu zadaniu, trzeba dokona¢ wstgpnego rozpoznania catosci, czyli

wyijasnié, jaki jest nadrzedny sens utworu i sformulowac wstepna hipotezg interpretacyjna.

Nastepnie odpowiedzie¢ na pytania:



Kto do kogo mowi?

W jakiej sytuacji (jakie sa okolicznosci wypowiedzi, sytuacja, rodzaj liryki —
bezposrednia, posrednia, wyznania.../ typ narracji — odautorska, trzecioosobowa...)?
Jaka jest relacja migdzy nadawca a odbiorca? Co o tym $wiadczy?

Jak méwi podmiot liryczny/ narrator? Czy jest to monolog, dialog, czy wyznanie?

Czy podmiot lityczny/ narrator moéwi z pozycji dystansu, czy tez przeciwnie? Co
o tym $wiadczy?

Czy osoba mowiaca postuguje si¢ ironia, humorem...?

Jaki jest gatunek wypowiedzi lub jaka jest funkcjonalno$¢ rozwiazan artystycznych,
ktoérymi postuzyt sig autor?

Jaka jest dominanta kompozycyjna, czyli nadrzedna zasada organizacji utworu
(np. wyliczenie)?

Jaki jest temat utworu?

Jaki jest sens tytutu, pointy, zakonczenia?

Do jakich kontekstow odwotat si¢ autor? Co z tego wynika dla sensu tekstu?

Jakie konteksty mozna uzna¢ za pomocne w analizie wiersza? Dlaczego?

Po przeanalizowaniu odpowiedzi na te pytania, trzeba zweryfikowa¢ hipotezg

interpretacyjna, sformutowac¢ teze¢ wynikajaca z catosci analizy, dokona¢ ewentualnych

warto$ciowan 1 ocen.

Podczas pisania wypracowania warto uzywac termindw teoretycznoliterackich, jednak

tylko tych, ktorych znaczenia jesteSmy pewni, nie zapominaé o tekscie, przywolywac go

czesto 1 celowo. Rozwazania nalezy podsumowacé, a ponadto zadba¢ o logiczna kompozycje

wypracowania oraz o poprawny styl i jezyk.

A oto ¢éwiczenie: Napisz analize i interpretacje wiersza Jana Spiewaka Do Zony.

Wykorzystaj zamieszczone wyzej wskazowki.

Jan Spiewak Do zony

Chcialbym napisa¢ wiersz o Tobie,
chociaz pidro moje jest bardziej kruche nizli przelotne chmury,
a usmiech moj jasniejszy jest od moich stow.

Chcialbym poréwnac Ciebie do wszystkiego, co niesie rados¢.
Chciatbym poroéwnaé Ciebie do wszystkiego, co oznacza troske pogodna.
Chcialbym poréwnac Ciebie do wszystkiego, co oznacza, ze zyje.

Zwracam si¢ do kwiatéw, do drzewa, zwracam si¢ do lisci,
zwracam si¢ do tagodnego szumu wiatru, aby uzyczyty mi doktadnos$ci
1 jednoznaczno$ci w wyrazaniu swoich mysli.



Zwracam si¢ do kamyczka polnego, aby nauczyl mnie chwali¢ Ci¢ milczac.
Zwracam si¢ do r6zy kwitnacej, aby wyrgczyta mnie swojq uroda.
Zwracam si¢ do wszystkiego, co §piewa i raduje sig.

Chcialbym unikna¢ stoéw doniostych 1 brzg¢czacych.
Chciatbym unikna¢ powiedzen gtadkich, wypowiedzianych przede mna.
Chcialbym, aby ten wiersz zmienit si¢ w moje usta i oczy.

0, gdyby przemowito swiatto, ktore budzi mnie rano.
O, gdyby przemoéwily drogi, ktéresmy przeszli razem.
0, gdyby przemowily gotgbie krwi naszej swoja rozumna czutos$cia.

Moj wiersz codziennie podchodzi do Ciebie, onieSmielony.
Moj wiersz codziennie krazy w odleglos$ci wyciagnigtej dtoni
1 nie $mie wypowiedzie¢ siebie, 1 czeka cierpliwie.
Poezje wybrane, Warszawa 1969

Edyta Jantos
Od fragmentu do calosci

Zanim przeczytasz kolejna propozycje pracy zjezyka polskiego, kilka rad
dotyczacych zdawania pisemnego egzaminu maturalnego z jezyka polskiego. Zdajac mature
na poziomie podstawowym, musisz napisa¢ wypracowanie, ktorego temat bedzie zwigzany
zjedna zlektur wymienionych jako obowiazkowe w podstawie programowe;j
1 Informatorze maturalnym (koniecznie kup informator!). Wybierasz jedna z dwodch
zawartych w arkuszu egzaminacyjnym propozycji, postaraj si¢ wiec wybra¢ rozsadnie.
(Przeczytaj zalaczone teksty i1 zastanow sig, ktora z lektur znasz lepiej, ktory z tematdéw jest
dla Ciebie przystepniejszy i pozwoli Ci najpetniej wykorzysta¢ wiedzg i umiejetnosci).
Zadanie maturalne na poziomie podstawowym wymaga od Ciebie przede wszystkim
rozumienia tekstu literackiego na poziomie idei (chodzi tu np. o gléwna mysl, czy
problematyke¢ utworu), ale takze innych umiejgtnos$ci: interpretowania i analizowania tekstu,
charakteryzowania bohaterow, czy tez omowienia sposobow kreowania ich przez autora.
Kiedy juz zdecydujesz si¢ na wybor tematu, przystap ponownie do uwaznej lektury
zalaczonego tekstu. Jesli bedzie to fragment wigkszego utworu (a nie np. wiersz),
przypomnij sobie, co wiesz o bohaterach, postaraj si¢ tez umiejscowi¢ 6w fragment w
przebiegu akcji i fabule oryginatu. Pamigtaj, ze musisz z fragmentu ,,wyczytaé“ jak
najwiecej! Zainteresuj si¢ wszystkim: portretem psychologicznym bohaterow, ich postawa
moralna, sposobem odnoszenia si¢ do innych ludzi, jezykiem, jakim méwia, emocjami, ktore
ujawniaja itd. Najwazniejsze jest przy tym, aby$ analizujac i interpretujac tekst, caly
czas na uwadze mial temat, na ktéry musisz si¢ wypowiedzie¢. Oznacza to, Ze nie wolno

ci streszczac lektury! Do jej tresci siegaj tylko po to, co Ci bedzie potrzebne do rozwinigcia



tematu. (Ograniczajac si¢ do streszczania nie uzyskasz zbyt wielu punktow). Piszac, zadbaj
o wlasciwa kompozycje wypowiedzi; postaraj sig, aby tok Twojego rozumowania byt
logiczny, a poszczegdlne czgsci pracy tworzyty harmonijng cato$¢. (Koniecznie sformutuj
wnioski podsumowujace rozwazania). Nie lekcewaz w zadnym wypadku poprawnosci
jezykowej i stylistycznej! Na poziomie podstawowym za poprawny j¢zyk otrzymasz sporo
punktow.

Sprobuj swych sil, piszac wypracowanie na temat zwiazany ze Swietoszkiem Moliera.
Pomoga Ci w tym pytania i polecenia zamieszczone ponizej. Powodzenia!

Temat wypracowania: Odwolujac si¢ do zalaczonego fragmentu oraz do calosci

Swietoszka Moliera, przedstaw, za pomoca jakich $§rodkéw autor kreuje tytulowego

bohatera, aby go zdemaskowac.

Molier Swietoszek

Akt czwarty, scena I
Kleant, Tartufe

KLEANT

(...) Przypusé¢my, ze w istocie Damis tutaj zbtadzit
I Ze nie mial w tym racji, o co ci¢ posadzit —
Czyliz prawem naj$wigtszym nie jest chrze$cijanina
Sthumi¢ gniew, co si¢ stusznej zemsty dopomina?
A co wigcej, czy godzi sig¢ to cierpie¢ komu,

By zan wlasnego syna ojciec wygnat z domu?
Powtarzam ci raz jeszcze i mowig to szczerze,

Ze kazdy bez wyijatku za zle ci to bierze

I, jesli mnie postuchasz, rzecz zatatwisz cala,

Nie czekajac, by zte sig jeszcze gorszym stato.
Catly swoj gniew ofiaruj przed oltarzem boskim

I spraw, by syn znoéw stanat na progu ojcowskim!

TARTUFE

Niestety! Sam bym pragnat tego tysiac razy —
Zadnej don, chciej mi wierzyé, nie chowam urazy,
Przebaczam wszystko zgota, nie potgpiam za nic,
Przychylno$ci uczuciem patam dlan bez granic —
Lecz zyczenia twe sprzeczne sa rozkazom nieba
I jesli on ma wroci¢, mnie wyj$¢ stad potrzeba.
Po tym, jak mnie zniewazyt i§cie niestychanie,
Zgorszenie w dom by wniosto nasze obcowanie;
Bog wie, jak bym przez ludzi zostat osadzony...
Wzigto by to za grzeszna uktadno$¢ z mej strony,
Powiedziano by wszedzie, iz czujac si¢ winny,
Pod udana lito$cig zamiar kryj¢ inny,

Ze sie lekam i pragne zjednaé go dla siebie,

Aby moc do milczenia naktoni¢ w potrzebie.

KLEANT
Widzg, Ze ci na racjach wspaniatych nie zbywa,
Lecz nazbyt sztuczne nieco sa panskie motywa.



Chcesz broni¢ sprawy niebios, lecz skad i dlaczego?
Czyz potrzeba im ciebie, by skara¢ winnego?

Zostaw samemu sobie, zostaw mu te troski,

Ty mysl, ze przebaczenie glos zalecit boski,

I niechaj sad pospoélstwa w oczy cig nie bodzie,

Skoro$ z niebios najswigtszym jest rozkazem w zgodzie.
Jak to? Wigc rzecz poczciwa spetnié ci zabrania
Wzglad na opinig drugich, na ludzkie gadania?

Nie, nie, czynmy to zawsze, co kaze glos bozy,

I Zadna inna troska niechaj nas nie trwozy!

TARTUFE

Ze mu w sercu przebaczam, wszak ci juz méwitem —
Spelniam zatem to wlasnie, co niebu jest mitem;
Lecz zadnym tego niebios nie poprzesz rozkazem,
Abym po tej zniewadze miat tu zy¢ z nim razem!

KLEANT

A jakiz rozkaz niebios pozwala ci ulec

Ojcu, co traci wszelki rozsadku hamulec,

I przyjmowac tak hojny zapis z jego dtoni,

Tam, gdzie prawo ci wszelkiej don pretensji broni?

TARTUFE

(...) Wartos¢ wszelkich dobr swiata oceniam najlepie;j:
Nie mnie z pewnoscia blask ich zwodniczy oslepi,
I jezeli si¢ godzg na t¢ rzeczy kolej,

Biorac dar, co dzi$ spada na mnie z ojca woli,
Jesli ched te, powtarzam, swa zgoda uswiece,

To dlatego, by dobro nie poszto w zte rece,

By nie przypadto ludziom, co majac w udziale
Ow majatek, na zdrozne obroca go cele,

Gdy ja z mej strony zuzy¢ go zamiar mam staly
Dla blizniego pozytku i dla niebios chwaty.

KLEANT

(...) Wyznajg, ze istotnie to przechodzi wiarg,
Jak pan mogtes si¢ zgodzi¢ na taka ofiarg;
Moze znang ci jaka$ cnoty tajemnica,

Ktora kaze odziera¢ prawego dziedzica?

A jezeli z Damisem zazytosci twojej

Niebo samo, jak mowisz, na przeszkodzie stoi,
Czyz nie byloby godniej, nie wadzac nikomu,
Jako uczciwy cztowiek wynijs$¢ z tego domu,
Niz znie$¢ w ten sposob, aby wbrew wszelkiej logice
Dla ciebie ojciec syna wygnat na ulice? (...)

TARTUFE
Przepraszam, jest juz wpot do czwarte;j:
Pewna nabozna sprawe przypomniatem sobie,

Co zmusza mnie, bym rozstal si¢ z panem w tej dobie (...)
Molier Swietoszek, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976, thum. Tadeusz Boy-Zelenski



Przypomnij sobie tre§¢ Swietoszka Moliera oraz gléwny temat komedii, a nastepnie —
w kontek$cie catosci — zanalizuj zataczony fragment utworu. Zwrdé¢ uwage na komizm
przedstawionej sytuacji, srodki stylistyczne i ich funkcj¢ oraz charaktery postaci.

1. Kim sa bohaterowie sceny? Co jest przedmiotem ich sporu?

2. Jakie cechy charakteru postaci ujawniaja si¢ podczas rozmowy? (Piszac
wypracowanie, unikaj wyliczania cech; nazywajac je, postaraj si¢ wyjasni¢, co
w stowach i postgpowaniu danego bohatera sktania ci¢ do sformutowania sadu o nim).

3. Jak okreslitbys motywy postgpowania Tartuffa i Kleanta? (Uwzglednij zaréwno
fragment, jak i caly utwor).

4. Zwrd¢ uwage na argumenty, ktorymi poshuguja si¢ adwersarze. Co mogtbys$ na ich
podstawie powiedzie¢ o postawach moralnych bohaterow?

5. Co w wypowiedziach Tartuffa $wiadczy o jego zaklamaniu? (Przypomnij sobie takze,
jakie przejawy hipokryzji bohatera mozna dostrzec w jego czynach).

6. W jakim celu autor skonfrontowat ze soba tak odmienne postacie?

7. Sprébuj poréownaé tytutowego Swietoszka zinnymi bohaterami komedii. Jakie
wnioski mozna wysnu¢ z tego zestawienia?

8. Zauwaz, ze w teks$cie wystepuja wykrzyknienia i pytania retoryczne. Nazwij cechy
1 uczucia bohaterow, ktore zostaty podkreslone dzigki tym srodkom stylistycznym.

9. Wyszukaj w tek$cie pytania retoryczne oraz wykrzyknienia i okre$l, jaka pelnia
funkcjeg.

10. Przypomnij sobie gtéwne rodzaje komedii. Ktéra z nich reprezentuje Swietoszek?

W Twoim wypracowaniu powinny znalez¢ sie nastepujace tresci:

Przedstawienie bohateréw dialogu postaci Tartufe'a — tytutowy Swietoszek i Kleanta —
szwagier Orgona.
Przedstawienie mechanizmow, za pomoca ktérych Molier demaskuje Tartuffe’a:
— stopniowe ujawnianie si¢ prawdy o bohaterze poprzez jego czyny:
0 sprytne wkupienie si¢ w taski Orgona,
0 manipulowanie Orgonem poprzez wykorzystanie jego naiwnosci (odsunigcie
go od rodziny, planowanie matzenstwa z Marianna, przej¢cie majatku),
O proba uwiedzenia Elmiry,
O proba szantazu,
— przebieglos¢ w ukrywaniu prawdziwych zamiaréw (wskazanie przynajmniej jednego
przyktadu sposréd wymienionych):
O udawanie przywiazania do Orgona,

0 pozyskanie sobie przychylnosci Pani Pernelle,
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— demaskacja dokonujaca si¢ poprzez konfrontacj¢ postawy Tartufe'a z innymi
postaciami  komedii  (wskazanie przynajmniej jednego przykladu sposrod
wymienionych):

O przeciwstawienie zaklamaniu 1 obludzie Tartufa szczerosci, uczciwosci
1 otwartosci np. Elmiry, Doryny, Damisa),

0 przeciwstawienie przebiegtosci Tartufa naiwnosci i ufnosci Orgona.
Wskazanie funkcji komizmu w utworze, np.: pigtnuje falsz i obludg, o$miesza
naiwno$¢; wykorzystanie pojgcia ,,komedia charakterow*.

Zderzenie postaw:

0 Kleant: uznanie glosu sumienia i zasad wiary za kryterium postgpowania,
przekonanie, ze blizniemu nalezy wybaczaé, przekonanie, ze emocje, np.:
gniew, uraza, sa ztymi doradcami, przekonanie, ze konflikt mozna rozwiazaé
przy dobrej woli obu stron, przekonanie, ze stowa cztowieka powinny
pozostawaé w petnej zgodnosci z jego czynami),

O Tartuffe: wuzasadnianie wszelkich poczynan wzgledami religijnymi,
niezdolno$¢ wybaczania, brak chrzedcijanskiej pokory, chciwos¢,
bezwzglednos¢, niezdolnos¢ do przyjecia krytyki, ukrywanie pod maska
poboznosci swoich egoistycznych zamiarow, hipokryzja.

Wnhiosek: Poprzez kreacjg tytutowego bohatera komedia pigtnuje falsz i oblud¢ oraz ujawnia
szkodliwos$¢ takiej postawy. Ukazanie prawdy o bohaterze dokonuje si¢ poprzez jego
wnikliwa charakterystyke. Wazna rolg peini tu takze komizm, ktéry wzmacnia dydaktyczny
charakter utworu.

Nalezy oczywiscie zadba¢ o spdjna wewngtrznie kompozycje, podporzadkowana
zamystowi funkcjonalnemu wobec tematu, petna konsekwencj¢ w ukladzie graficznym,

zywy, swobodny styl, poprawne stownictwo, frazeologig, fleksje, interpunkcjg 1 ortografie.

Teresa Bulska

Analiza wiersza jako fragmentu cyklu, z ktorego pochodzi

Na egzaminie maturalnym mozesz spotka¢ temat, ktorego zatozeniem bedzie analiza
wiersza jako wstgp do omowienia tworczosci poety. Taki zamyst ilustruje temat pochodzacy
z Informatora: ,Dorastanie poety — ukazane w Curriculum vitae etapy zycia bohatera
lirycznego. Przedstaw typowe dla nich postawy i nastroje wyrazone w znanych Ci wierszach

Leopolda Staffa”. Moze réwniez zdarzy¢ sig¢ tak, ze utwor przedstawiony do interpretacji
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bedzie czescia wigkszej catosci cyklu poetyckiego. Na przyktad Tren I Jana Kochanowskiego

jako zapowiedz tresci poetyckich refleksji w calym zbiorze trendw.

Jan Kochanowski Tren 1

Wszytki ptacze, wszytki tzy Heraklitowe

I lamenty, 1 skargi Symonidowe,

Wszytki troski na $wiecie, wszytki wzdychania

I zale, 1 frasunki, i rak tamania,

Wszytki a wszytki za raz w dom si¢ moj noscie,
A mnie ptaka¢ mej wdzigcznej dziewki pomozcie,
Z ktdra mig niepobozna $mier¢ rozdzielita

I wszytkich moich pociech nagle zbawita.

Tak wige smok, upatrzywszy gniazdko kryjome,
Stowiczki liche zbiera, a swe fakome

Gardlo pasie; tymczasem matka szczebiece
Uboga, a na zbojce coraz si¢ miece,

Prozno! bo i na sarn¢ okrutnik zmierza,

A ta nieboga ledwe umyka pierza.

"Prézno ptakacé" - podobno drudzy rzeczecie.
Coéz, prze Bog zywy, nie jest prozno na §wiecie?
Wszytko prézno! Macamy, gdzie migkcej w rzeczy,
A ono wszedy cisnie! Blad - wiek czlowieczy!
Nie wiem, co 1zej : czy w smutku jawnie zatowac,
Czyli sig z przyrodzeniem gwaltem mocowac?

Podejmujac interpretacje Trenu I, warto zwrdci¢ uwage na:

1. Przywotane przez poetg imiona Heraklita i Simonidesa. Pierwszy z nich uwazany byt
za skrajnego pesymistg, Simonides za$ byl autorem trenéw. Kochanowski przywotuje
wigc autorytety i odwoluje si¢ do tradycji gatunku. Moze to by¢ pretekstem do
wzbogacajacych wypracowanie rozwazan o specyficznym charakterze trenéw, ktore
poeta poswigcit Urszulce — malemu dziecku. Pamigtamy przeciez, ze tren (z
greckiego optakiwanie, piesn zalobna) to utwor lamentacyjny, wyrazajacy zal z
powodu $mierci osoby wybitnej, zawierajacy pochwale jej zashug.

2. Nawiazania do starozytnosci, ktore sa charakterystyczna cecha sztuki renesansowej
(nalezatoby wskaza¢ 1 krotko oméwic przykilady).

3. Fakt, ze analizowany tren jest czgS$cia wigkszej catosci. Kochanowski stworzyt
nieznang w tradycji gatunkowej forme cyklu trenologicznego, ktéry zbudowany jest
zgodnie z zasadami rzadzacymi klasyczna forma — wprowadzenie, kulminacja,
rozwiazanie. Tren I otwiera cykl 1 zapowiada jego tres¢, treny VII 1 VIII s apogeum
zalu, IX, X, XI $wiadcza o kryzysie $wiatopogladowym poety a Tren XIX zamyka,

podsumowuje cykl.
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4. Srodki stylistyczne wzmacniajace efekt zalu — apostrofe do ,,Heraklitowych tez”
1 ,,skarg Symonidowych”; rzeczowniki w liczbie mnogiej: troski, skargi, frasunki;
uosobienie ,niepoboznej S$mierci’; powtarzanie wyrazow: prozno, wszytki;
poréwnanie zabrania dziecka przez $mier¢ do ataku drapieznika na ptaka lub sarng
oraz zestawienie bezradnos$ci zaréwno ptasich, jak i ludzkich rodzicow wobec
$mierci dziecka.

5. Motyw bladzenia, niepewnosci ludzkiej, ktory pojawia si¢ w utworze — ,,Btad - wiek

',’

cztowieczy!” Motyw ten nie jest charakterystyczny dla tworczosci Kochanowskiego,
zatem wyeksponowanie go w trenach IX, X i1 XI, zaskakuje czytelnika. Tren [
zapowiada rozterki renesansowego mysliciela, ktory u$wiadamia sobie, zZe jest
zwyktym cztowiekiem — ,,miedzy insze, jeden z wiela policzony”. Twoérca dokonuje
bolesnego rozrachunku z wcze$niej gtoszonymi pogladami.

6. Pragnienie wyrazenia zalu i bolu — I zale, i frasunki, i rak tamania, /Wszytki
a wszytki za raz w dom si¢ mdj noscie, /A mnie plaka¢ mej wdzigcznej dziewki
pomozcie” — znajduje swa kontynuacj¢ w trenach VII i VIII.

7. Zdrobnienie ,stowiczki”. Nagromadzenie zdrobnien znajdziemy w Trenie VII,
przedstawiajacym przedmioty, ktore pozostalty po Urszulce i ,,przydaja zalu” jej
rodzicom. Nalezaloby zinterpretowa¢ funkcjg, jaka pelnia owe zdrobnienia
w tekstach.

8. Retoryczne pytanie zamykajace utwor. Jest ono wyrazem bdlu oraz niepewnosci,
wahan uczonego poety, ktory nie potrafi zdecydowaé czy pozwoli¢ sobie na
wyrazenie bolu, czy tez ,,gwaltem mocowac si¢ z przyrodzeniem”. Jako kontynuator
pogladow stoikow powinien zdoby¢ si¢ na dystans wobec nieszczg$cia, jednak nie
potrafi, bo jest to sprzeczne z jego ludzka natura.

W wypracowaniu mozna odwotac si¢ do tych trenéw, ktore znane sa z lekcji, znajomosé

catego cyklu nie jest wymagana. Rozwazania trzeba koniecznie podsumowac.

Powyzsze refleksje podpowiadaja, jak napisa¢ zadanie, ktore przenosi nas do epoki

romantyzmu: Zinterpretuj sonet Ajudah Adama Mickiewicza jako podsumowanie

refleksji zawartych w cvklu Sonetow krymskich. W wypracowaniu odwolaj sie do

znanvych Ci sonetow z tego zbioru.

Adam Mickiewicz Ajudah

Lubig poglada¢ wsparty na Judahu skale,
Jak spienione batwany to w czarne szeregi
Scisnawszy si¢ buchaja, to jak srebrne $niegi
W milijonowych tgczach kotuja wspaniale.

14



Traca sig¢ o mielizng, rozbija na fale,

Jak wojsko wielorybow zalegajac brzegi,
Zdobeda lad w tryumfie 1, na powrét zbiegi,
Mieca za soba muszle, perty i korale.

Podobnie na twe serce, o poeto mtody!
Namigtno$¢ czgsto grozne wzburza niepogody;
Lecz gdy podniesiesz bardon, ona bez twej szkody

Ucieka w zapomnienia pograzy¢ sig toni
I nie$miertelne pie$ni za soba uroni,
Z ktorych wieki uplota ozdobg twych skroni.

Wojciech Rzehak

Odczytywanie i interpretacja wiersza — ciag dalszy

Sztuka interpretacji wiersza wiaze si¢ z kilkoma istotnymi czynnos$ciami, ktore trzeba
wykona¢ we wlasciwym porzadku. Sprobujmy przedstawi¢ problem obrazowo: wyobrazmy
sobie kilka coraz mniejszych kregoéw, z ktorych kazdy kolejny znajduje si¢ w $rodku
wigkszego. Wiasciwa interpretacja wiersza powinna przypomina¢ wkraczanie do kolejnych
krggéw, docieranie do istoty utworu z zewnatrz. Jest to zgodne z zasada nakazujaca

postgpowanie ,,0d ogoétu do szczegodtu”, a wige od kwestii najbardziej generalnych (krag

o najwigkszej $srednicy) do spraw wiazacych si¢ z kazdym drobiazgiem monologu lirycznego
(krag najmniejszy). Doskonale wida¢, ze interpretujacy musi zachowac¢ wiasciwy porzadek
swej wypowiedzi, by swobodnie przechodzi¢ od ogélnych do bardziej szczegdlowych
rozwazan. Na marginesie doda¢ nalezy, ze dla tych, ktoérzy pasjonatami poezji zdecydowanie
nie sa, pokonywanie krggdéw interpretacyjnych bedzie kojarzy¢ si¢ raczej z wedrowka
bohatera Boskiej Komedii Dantego po piekle, ale - uymujac rzecz skrétowo - zasada jest ta
sama: nalezy dotrze¢ do $rodka.

Powstaje pytanie, jaka powinna by¢ kolejno§¢ poruszanych zagadnieh w prawidtowo
przeprowadzanej interpretacji? Trzymajac si¢ naszej metaforycznej konstrukcji kregdw,

powinniémy przyja¢, ze na samym poczatku TRZEBA WIERSZ PRZECZYTAC

W _CALOSCI, najlepiej kilkakrotnie. Potem mozemy juz zabra¢ si¢ do rzeczy. Wkraczajac
w krag najwigkszy, uczen powinien okresli¢ temat utworu, wskazaé, jakg podejmuje on
problematyke. Tu przydatna bywa znajomos$¢ biografii autora wiersza, jej elementy (ale,
bron Boze, nie opisujcie catej historii zycia poety, bo zanudzicie egzaminatorow, a punktéw
1 tak nie dostaniecie!) moga stanowi¢ odpowiedni kontekst dla poruszonych w wierszu
probleméw. Kolejny krok to opisanie gléwnych kategorii lirycznych (takich jak podmiot

liryczny czy adresat wiersza).

15



Przyjrzyjcie si¢ teraz kompozycji utworu. Moze ona sta¢ si¢ dla Was wazna wskazowka
interpretacyjna, na przyklad wybranie przez poet¢ formy sonetu stanowi¢ bedzie idealna
podpowiedz, gdzie znajduje si¢ czg$¢ opisowa utworu, gdzie refleksyjna, a gdzie mozecie si¢
natkna¢ na puentg. Popatrzcie na liczbe zwrotek, na ilos¢ werséw, pomyslcie, czy forma
moze stanowic jaki$ komentarz do zawartych w wierszu tresci.

Teraz czas na krag kolejny. Tu uczen powinien dazy¢ do odnalezienia w tekscie
i wskazania tych obrazéw poetyckich, poprzez ktére podmiot liryczny opisuje swoje
uczucia, przemyslenia, refleksje. UWAGA! Wykonujac ten krok, nie powinniscie si¢
$pieszy¢, posuwajcie si¢ powoli, analizujac utwor wers po wersie, a wlasciwie - semantyczna
jednostka zdaniowa po semantycznej jednostce zdaniowej (pamigtajcie, Ze wiersze,
w ktorych kazdy wers stanowi odrgbne zdanie naleza do zdecydowanej mniejszosci). Baczna
uwage zwracajcie na wszelkiego rodzaju slowa-klucze, symbole, alegorie, obrazy,
motywy... Przydatne moze tez okaza¢ si¢ odnalezienie kontekstow interpretacyjnych
wiersza - historycznych, filozoficznych, spotecznych, kulturowych badz innych.

Powoli zblizamy si¢ do konca naszej interpretacji, pora na odczytanie idei utworu

b

(niektérzy uwielbiaja pyta¢ o nia: ,,Co poeta chcial powiedziec...”, ale Wy raczej nie

uzywajcie tego sformutowania w pracy maturalnej). Ide¢ wiersza mozecie przedstawic
w kilku zdaniach, podsumowujac to, co dostrzegliscie w trakcie interpretowania utworu.

Jak odczytywanie utworu lirycznego przebiega w praktyce? Przyjrzyjmy si¢ wierszowi
Mikotaja Sgpa Szarzynskiego Sonet IV. O wojnie naszej, ktorq wiedziemy z Szatanem,
Swiatem i cialem:

Pokoj szczesliwos¢. Ale bojowanie

Byt nasz podniebny. On srogi ciemnosci
Hetman 1 $wiata takome marnosci

O nasze pilno czynia zepsowanie.

Nie dosy¢ na tym, o nasz mozny Panie!

Ten nasz dom - ciato, dla zbiegtych lubosci
Niebacznie zajzrzac duchowi zwierzchnosci,
Upas¢ na wieki zadaé nie przestanie.

Coz bedg czynit w tak straszliwym boju,
Watty, niebaczny, rozdwojony w sobie?
Krélu powszechny, prawdziwy pokoju,
Zbawienia mego jest nadzieja w Tobie!

Ty mnie przy sobie postaw, a przezpiecznie
Bedg wojowat i wygram statecznie!

Pamigtajac o poruszaniu si¢ po naszych ,.kregach interpretacyjnych”, sprobujemy teraz

okresli¢ temat utworu. Wiedzac, ze Szarzynski byl poeta przelomu renesansowo —
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barokowego, ze wstrzas religijny, jaki przezyl po odej$ciu od luteranizmu 1 nawrdceniu na
katolicyzm, znalazt odzwierciedlenie w jego tworczosci, przeniknigtej Igkiem
egzystencjalnym, mozemy pokusi¢ si¢ o wskazanie problematyki sonetu. Mamy tu do
czynienia z przykladem poezji metafizycznej, ukazujacym ludzkie zycie jako obszar
odwiecznej walki dobra ze ztem. ,,O wojnie naszej...” to sonet, ktorego pierwsza czes$¢ (dwie
zwrotki czterowersowe) opisuje wrogéw w walce o ludzka duszg, natomiast czg$¢ druga
(sze$¢ ostatnich wersow) przynosi refleksj¢ o kondycji czlowieka zmuszonego do
»wStraszliwego boju” o zbawienie.

Przyjrzyjmy si¢ kolejnym fragmentom tekstu.
,, Pokoj szczesliwosé ™.
Utwor rozpoczyna postawienie tezy: szczg$ciem czlowieka jest pokdj, czyli spokojne,
pozbawione konfliktow zycie. W takim spokoju pedzili zycie pierwsi ludzie do czasu
wygnania z Edenu. Utracenie raju oznaczato poczatek nie konczacego si¢ bojowania.
,,Ale bojowanie / Byt nasz podniebny”.
Od razu pojawia si¢ antyteza: nasze zycie jest walka, wojna, ktora musimy bezustannie
toczy¢. Poeta zastosowat pierwsza osobg liczby mnogiej, wyraznie sugerujac, ze wypowiada
si¢ w imieniu wszystkich ludzi. Warto rowniez zwroci¢ uwage na zastosowana przez
Szarzynskiego przerzutni¢ (przeniesienie czg¢sci wypowiedzi do nastgpnego wersu) oraz
zdanie eliptyczne (niepelne), co ma podkresli¢c dramatyzm sytuacji, w jakiej znajduje si¢
cztowiek. Sformulowanie ,.byt podniebny” to z kolei metaforyczne okreslenie ludzkiego
zycia na ziemi.

Teraz nastepuje - zgodnie z wymieniona w tytule kolejnoscia - opis wrogéw, z ktorymi
podmiot liryczny musi toczy¢ wojng.
On srogi ciemnosci / Hetman
Pierwszym przeciwnikiem jest Szatan, nazwany w wierszu surowym dowodca sil ciemnosci
(taki zabieg, polegajacy na okresleniu danego zjawiska przy pomocy kilku stéw nazywamy
peryfraza, omowieniem). Dzigki uzyciu tego S$rodka stylistycznego Sgp podkresla
niebezpieczenstwo, jakie czlowiekowi zagraza ze strony piekielnego wroga. Ciemnosc,
a wiec zlo, jest odwieczng antynomia $wiatla, czyli dobra.
i Swiata takome marnosci
O nasze pilno czyniq zepsowanie
Kolejnym wrogiem w walce o zbawienie sa dobra ziemskie, ktore dla wielu ludzi staja si¢
celem istnienia. Pysznie smakujace, okazuja si¢ by¢ doskonatym orgzem Ztego w batalii
0 nasze zbawienie. Tymczasem sa to warto$ci pozorne, nietrwate, przemijajace. Samo stowo

»marno$¢” stanowi oczywiste odestanie do biblijnej Ksiggi Koheleta i jej naczelnej
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maksymy ,,Marno$¢ nad marnosciami i1 wszystko marno$¢”. Dobra doczesne psuja
czlowieka, odciagajac go od Boga, prowadzac go tym samym ku potgpieniu. W
Swiatopogladzie Szarzynskiego widoczne stajq si¢ tym samym echa $redniowiecznej zarliwe;j
ascetycznej poboznosci.

Nie dosy¢ na tym, o nasz mozny Panie!

Wykrzyknienie, bedace jednoczesnie przepeiniona bolem apostrofa skierowana do Boga
1 zapowiedzia kolejnego nieprzyjaciela dybiacego na ludzka duszg.

Ten nasz dom - ciato, dla zbieglych lubosci

Niebacznie zajzrzqc duchowi zwierzchnosci,

Upasé na wieki Zqdac nie przestanie.

Ciato zostaje okre$lone tu jako siedlisko grzechu, ktére - zazdroszczac pigkna i czystosci
duszy - nie ustaje w popychaniu cztowieka w sidta zgubnego uzywania zycia. Zadze, ktérym
ludzie ulegaja, jawia si¢ tym samym jako kolejny sojusznik Szatana.

Coz bede czynit w tak straszliwym boju,

Druga, refleksyjna czg§¢ sonetu otwiera pytanie retoryczne, podkreslajace zagubienie
podmiotu lirycznego, brak pewnosci siebie, a nawet przerazenie wobec okrutnego losu,
nakazujacego jednostce bra¢ udziat w okrutnej, niebezpiecznej i niechcianej walce.

Watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?

Kwintesencja dramatycznego obrazu wngtrza podmiotu lirycznego. Czlowiek Sgpa jest
zmuszony do ciaglego dokonywania wyboréw mig¢dzy sacrum a profanum. To rozdarcie
w tragiczny sposob rzutuje na jego sytuacje wewngtrzna: podmiot liryczny jawi si¢ jako
istota rozdarta, nie potrafiaca sobie poradzi¢ z wlasnymi stabosciami. Nieprzypadkowa jest
kolejnos¢ przywotanych tu okreslen, szczeg6lnie, jesli spojrze¢ jeszcze raz na tytut utworu.
Pierwszym wrogiem jest wigc Szatan (,,srogi ciemnosci hetman’). Wobec tak poteznego
przywodcy ciemnych mocy cztowiek jest zaledwie ,,wqtly ”, a wige staby, wrecz bezbronny.
Drugi wrog to $wiat (a wlasciwie caty arsenal ,swiata lakomych marnosci”), ktorym nie
sposob si¢ przeciwstawi¢, bowiem jesteSmy ,,niebaczni”. W tej sytuacji latwo o tragiczne
w skutkach ulegnigcie pokusie. I wreszcie trzeci wrog - ludzkie ciato, bedace siedliskiem
zadz, odwieczny wrog czystej i dazacej ku zbawieniu duszy. Rozdarcie migdzy doskonata
dusza a grzesznym cialem sprawia, ze podmiot liryczny czuje si¢ ,,yozdwojony w sobie ™.
Krolu powszechny, prawdziwy pokoju,

Zbawienia mego jest nadzieja w Tobie!

W sytuacji bezustannej wojny jedynym dawca pokoju i bezpieczenstwa jest Bog, nazwany
wprawdziwym pokojem”. Stworca jest dla cztowieka ostatnia nadzieja na zbawienie.

Ty mnie przy sobie postaw, a przezpiecznie
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Bede wojowat i wygram statecznie!
Jesli Bog tak zdecyduje, czlowiek odniesie zwycigstwo w walce, jaka toczy ze swoimi
wrogami. Stworca jawi si¢ wigc u S¢pa jako jedyny gwarant ostatecznego zwycigstwa.
Reasumujac, pierwsza cze¢$¢ sonetu (pierwszych osiem wersow) zawiera opis bezustannej
walki, jaka kazdy cztowiek musi toczy¢ z szatanem, wspieranym przez moce piekielne,
ziemskie dobra materialne i pokusy doczesne, ktére odciagaja cztowieka od Boga. Do
grzechu sklania nas takze wiasne ciato, powodowane ziemskimi Zzadzami i potrzebami.
Czg$¢ druga utworu Sgpa (ostatnich sze$¢ wersow) przynosi refleksjg: w swojej walce
z sitami ciemnos$ci cztowiek jest osamotniony,a stawka tej wojny jest przeciez zbawienie.
Samotno$¢ podmiotu lirycznego tagodzi jedynie obecno$¢ Boga, bowiem tylko z pomoca
Stworcy mozna pokonaé szatana, $wiat i odepchna¢ pokusy wiasnego ciata. Puentg wiersza
nalezatoby wigc odczyta¢ jako nakaz pelnej ufnosci we wszechmoc Boga, ktory jest celem
wszelkich dazen czlowieka.

Zadanie: Napisz analize i interpretacje Sonetu V. O nietrwalej milosci rzeczy

swiata tego Mikolaja Sepa Szarzynskiego:

I nie mitowa¢ cig¢zko, i mitlowaé
Nedzna pociecha, gdy zadza zwiedzione
Mysli cukruja nazbyt rzeczy one,

Ktore 1 mieni¢, 1 musza si¢ psowac.

Komu tak bedzie dostatkiem smakowac

Ztoto, sceptr, stawa, rozkosz i stworzone
Pigkne oblicze, by tym nasycone

I mogt mie¢ serce, 1 trwdg si¢ warowac?

Mitos¢ jest wlasny bieg bycia naszego,
Ale z zywiotow utworzone ciato

To chwalac, co zna poczatku rownego,
Zawodzi dusze, ktorej wszystko mato,

Gdy Ciebie, wiecznej 1 prawej pigknosci,
Samej nie widzi, celu swej mitosci.

Porownywanie tekstow, ktore laczy wspolny temat lub motyw
Teresa Bulska

I. MOTYW SLAWY POETYCKIEJ
Zadanie omowione ponizej ma charakter pracy maturalnej na poziomie

podstawowym. Polega ono na napisaniu wypracowania na podstawie zataczonych wierszy,
z odwotlaniem do kontekstow znanych ze szkoty. Autorzy tematu oczekuja od piszacego

porownania wskazanych tekstow pod wzgledem podobienstwa tresci, ze wskazaniem
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ewentualnych roéznic migdzy utworami. Wystarczy skupi¢ si¢ na poziomie idei, czyli

odpowiedzie¢ na pytanie ,co?” zostalo ukazane w utworze. Takie ¢wiczenia ksztalca

umiejetnos¢ pracy z tekstem — analizy, porownywania, syntetyzowania i wnioskowania na

podstawie zgromadzonego materialu oraz komponowania spojnej, poprawnej stylistycznie

1 jezykowo wypowiedzi.

Polecenia do tekstow:

1. Przypomnij sobie, co wiesz o wplywie twoérczosci Horacego na poezje

Jana Kochanowskiego. Wyjasnij przyczyny owych wplywow.

2. Zwr6¢ uwage na podobienstwa migdzy tekstami. Odpowiedz na pytania:

Kto jest osoba mowiaca w kazdym z wierszy?

Jak obaj poeci oceniaja swoja wiasng tworczos¢?

Jakie wspdlne motywy wystepuja w obu tekstach? Jak nazywamy takie
motywy?

Jak nazywamy bezposredni zwrot do adresata? Do kogo zwraca si¢ nadawca

w kazdym z wierszy?

3. Na podstawie ody Horacego:

nazwij cechy gatunkowe tekstu (mozesz skorzystaé ze Stownika terminow
literackich),

zinterpretuj symbol pomnika w wierszu 1 wyjasnij sens jego pordéwnania
do piramid,

wyjasnij przeno$ne znaczenie slow: ,,zawsze mtody”, ,,pierwszy piesn eolska
przywiodiem do Italskich rytmow”,

czego symbolem jest wieniec laurowy? Zinterpretuj ten symbol w konteks$cie

utworu.

4. Na podstawie piesni Kochanowskiego:

zinterpretuj motyw piora (zwro¢ uwage na jego wieloznacznos¢ w tekscie),
znajdz w tek$cie odwotania mitologiczne 1 wyjasnij ich funkcje,

zwrd¢ uwage na wartosciujacy charakter epitetow, ktorymi postuzyt si¢ autor
(np.: waleczny Hiszpan, Bosfor huczny, Styks niewesola) oraz na uzycie czasu
terazniejszego 1 przysztego, aspektu dokonanego itrybu rozkazujacego
czasownika; wyjasnij, jaka funkcj¢ petnia te zabiegi w tekscie,

uzasadnij, ze piesh jest wyrazem indywidualizmu renesansowego.

5. Zapoznaj si¢ z terminem parafraza: swobodna przerébka utworu literackiego,

rozwijajaca i modyfikujaca tre$¢ pierwowzoru.
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Zadanie do wyboru:

=  Rozstrzyenij, czy piesn XXIV z Ksige wtorych Jana Kochanowskiego jest

parafraza ody Horacego Exegi monumentum (Wybudowalem pomnik).

= Marzenia o slawie poetyckiej. Porownaj ode Horacego Exegi monumentum

(Wybudowatem pomnik) i piesn XXI1V z Ksigg wtorych Jana Kochanowskiego.

Horacy Exegi monumentum

Pomnik bardziej wieczysty niz ze spizu wzniostem,
Przerownujacy miarg krolewskich piramid,
Ktorego ni zartoczny deszcz nie zniszczy, ani
Akwilonu' porywczos¢, ani niezliczony

Lat ciag, ucieczka czasu. Nie obumrg caty,
Wiele ze mnie uniknie wadzy Libityny”.

W slawie u potomnosci nie przestang wzrasta¢
Zawsze mtody, dopdki bedzie wchodzit kaptan

Na stopnie Kapitolu z milczaca dziewica.

I beda méwi¢ o mnie, ze tam, gdzie rozgltosny
Strumien Aufidu® burzy sie i gdzie ubogi

W wode Daunus® krolowat wiesniaczym plemionom,

Tam, z nieznacznego mozny, pierwszy piesn eolska
Przywiodtem do Italskich rytmow. Przyjmij dume
Nabyta zastlugami 1, taskawa, wtosy,

Melpomene’, delfickim uwiencz mi wawrzynem.
Horacy Exegi monumentum, tham. Zygmunt Kubiak

Jan Kochanowski Piesn XXIV (Ksiegi wtore)

Niezwyktym i nie leda® piérem opatrzony
Polecg precz, poeta, ze dwojej ztozony
Natury': ani ja juz przebywaé na ziemi
Wigcej bedg; a wigtszy nad zazdros¢, ludnemi

Miasty wzgardzg. On, w rOwnym szczgs$ciu urodzony,
On ja®, jako mie zowiesz, wielce ulubiony

Moj Myszkowski’, nie umre ani mig czarnymi

Styks niewesota zamknie odnogami swymi.

' Gwaltowny wiatr potnocny.

% Rzymska bogini pogrzebow.

3 Rzeka w Apulii, rodzinnym mie$cie Horacego.

* Legendarny krol Apulii.

’ Muza tragedii (utozsamiana z natchnieniem).

® Nie lada jakim.

7 Poeta ma dwie natury — ludzka ($miertelna) i ,,ptasia” (nie§miertelna).
§ ,0Onja”, czyli ,,6w drugija”.

? Piotr Myszkowski (1505-1591) — mecenas Kochanowskiego.

21



Juz mi skéra chropawa padnie na goleni'”,

Juz mi w ptaka biatego wierzch sig glowy mieni;
Po palcach wszedy nowe piorka si¢ puszczaja,
A z ramion sazeniste skrzydta wyrastaja.

Terazze, nad Ikara predszy przewaznego,
Puste brzegi nawiedzg Bosfora hucznego
I Syrty Cyrynejskie'', Muzom po$wigcony
Ptak, i pola zabiegle za zimne Tryj onylz.

O mnie Moskwa i beda wiedzie¢ Tatarowie,

I r6znego mieszkancy §wiata Anglikowie;

Mnie Niemiec i waleczny Hiszpan, mnie poznaja,
Ktorzy gleboki strumien Tybrowy pijaja’”.

Niech przy proznym'* pogrzebie zadne narzekanie,
Zaden lament nie bgdzie ani uskarzanie:
Swiec i dzwondéw zaniechaj, i mar drogo stanych,

I glosem zatobliwym zottarzow'> $piewanych!
Jan Kochanowski Piesn XXIV (Ksiegi wtore) w: Piesni i wybor innych wierszy, Wroctaw 1948

Teresa Bulska

II. WIELKANOC

Zadanie zamieszczone w tym rozdziale jest zwiazane tematycznie ze Swigtami

Wielkanocnymi. Proponujg lekturg dwoch fragmentow 1 wykonanie polecen.

Bolestaw Prus Lalka

W Wielki Piatek z rana Wokulski przypomnial sobie, Zze dzi$ i jutro hrabina Karolowa i panna
Izabela beda kwestowaty przy grobach.

dodat po chwili - postatem im juz dywany, ptaszki §piewajace, pozytywke, nawet fontanng!...
To chyba wystarczy na zbawienie jednej duszy. Nie pojde.” (...)

Ale w Wielka Sobotg sprawa przedstawita mu sig catkiem z nowego punktu.

»Oszalalem! - mowil. - Wigc jezeli nie pojde¢ do kosciota, gdziez ja spotkam?... Jezeli nie
pienigdzmi, czym zwrdcg na siebie jej uwage?.. Tracg rozsadek...” (...)

»Rzuci¢ stos ztotal... Jakie to imponujace w papierowych czasach 1 - jakie to
dorobkiewiczowskie... No, ale co robi¢, jezeli one wilasnie na pieniadze czekaja?... Moze
nawet bedzie za mato?...”

Chodzit tam i na powrot po ulicy naprzeciw kosciota nie mogac od niego oczu oderwac. (...)
Mimo woli poréwnywat drobny wzrost stojacych pod kosciotem poboznych z olbrzymimi
rozmiarami $wietego budynku i przyszta mu mys$l szczegdlna. Ze jak kiedy$ na ziemi

' Golenie porastaja ptasia skora.

! Poocne brzegi Afryki.

12 Gwiazdy Wielkiej Niedzwiedzicy; symbol nieba ponocnego.
1 Mieszkaficy Rzymu (nad Tybrem).

' Daremny.

!> Ludowa nazwa psalterza; ko$cielne piesni zatobne.
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pracowaty potezne sity dzwigajac z plaskiego ladu tancuchy gor, tak kiedy§s w ludzkosci
istniata inna niezmierna sita, ktéra wydzwigneta tego rodzaju budowle. (...)

Wszedt do kosciota 1 zaraz na wstgpie znowu uderzyt go nowy widok. Kilka zebraczek
1 zebrakéw blagalo o jalmuzng, ktora Bog zwrdci litosciwym w zyciu przysztym. Jedni
z poboznych catowali nogi Chrystusa umegczonego przez panstwo rzymskie, inni w progu
upadlszy na kolana wznosili do gory rece i oczy, jakby zapatrzeni w nadziemska wizjg. (...)
Zdawato si¢ Wokulskiemu, ze w tej chwili widzi przed soba trzy $wiaty. Jeden (dawno juz
zeszedl z ziemi), ktory modlit si¢ i dzwigal na chwal¢ Boga pot¢zne gmachy. Drugi, ubogi
1 pokorny, ktéory umiat modli¢ sig, lecz wznosit tylko lepianki, 1 - trzeci, ktory dla siebie
murowat patace, ale juz zapomnial o modlitwie i z doméw bozych zrobit miejsce schadzek;
jak niefrasobliwe ptaki, ktére buduja gniazda 1 zawodza piesni na grobach poleglych
bohaterow.

»A czymze ja jestem, zardOwno obcy im wszystkim?...” (...)

Wokulski obejrzat sig. ,,Przywidzenie chorej wyobrazni.” Jednoczes$nie przy czwartym stole,
w glebi kosciota, spostrzegt hrabing Karolowa 1 panng Izabelg. Obie rowniez siedziaty nad
taca z pieniedzmi i trzymaty w rekach ksiazki, zapewne do nabozenstwa. Za krzestem hrabiny
stal stuzacy w czarnej liberii.

Wokulski poszedt ku nim potracajac klgczacych i omijajac inne stoty, przy ktérych pukano na
niego zawzigcie. Zblizyt si¢ do tacy i uktoniwszy si¢ hrabinie, potozyl swdj rulon imperiatow.
,»Boze - pomyslat - jak ja gtupio musz¢ wyglada¢ z tymi pienigdzmi.” (...)

Wokulski nie opuscit kosciota, ale w poblizu drzwi skrgcit w boczng nawg. Tuz przy grobie
Chrystusa, naprzeciw stolika hrabiny, stat w kacie pusty konfesjonal. Wokulski wszedt do
niego, przymknal drzwiczki i niewidzialny, przypatrywat si¢ pannie Izabeli.

Trzymata w reku ksiazke spogladajac od czasu do czasu na drzwi koscielne. Na twarzy jej
malowato si¢ zmgczenie i nuda. Czasami do stolika zblizaly si¢ dzieci po obrazki; panna
Izabela niektorym podawata je sama z takim ruchem, jakby chciata powiedzie¢: ach, kiedyz
si¢ to skonczy!...

»l to wszystko robi si¢ nie przez pobozno$¢ ani przez milo$¢ do dzieci, ale dla rozglosu
1 w celu wyjscia za maz - pomyslal Wokulski. - No i ja takze - dodat - niemato robig dla
reklamy i ozenienia sig. Swiat tadnie urzadzony! Zamiast po prostu pytaé sie: kochasz mnie
czy nie kochasz? albo: chcesz mnie czy nie chcesz? ja wyrzucam setki rubli, a ona kilka
godzin nudzi si¢ na wystawie i udaje pobozna.” (...)

W tej chwili Wokulskiemu zrobito si¢ goraco... Do stolika hrabiny zblizyt si¢ elegancki
mtodzieniec i co$ polozyl na tacy. Na jego widok panna Izabela zarumienila si¢ i oczy jej
nabraly tego dziwnego wyrazu, ktory zawsze tak zastanawiat Wokulskiego.

Na wezwanie hrabiny elegant siadl na tym samym fotelu, ktory niedawno zajmowat
Wokulski, i zawiagzata si¢ zywa rozmowa. Wokulski nie styszat jej tresci, tylko czul, ze

w mézgu wypala mu si¢ obraz tego towarzystwa. (...)
B. Prus Lalka, r. 9 Kiadki, na ktorych spotykajq sie ludzie roznych Swiatow,
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977

Wiadystaw Stanistaw Reymont Chlopi

Na kominie huczat duzy ogien (...)

A pod kominem, w samym S$wietle ognia, siedzialy zgodnie Jagna z Jozka, zajgte pilnie
kraszeniem jajek, a kazda swoje z osobna chronita 1 kryjomo, aby si¢ barzej wysadzi¢. Jagusia
najpierw myta swoje w cieplej wodzie i wytarte do sucha dopiero znaczyla w rozno$ci
roztopionym woskiem, a potem wpuszczala we wrzatek betkocacy we trzech garnuszkach,
w ktérych je kolejno zanurzata. Zmudna byta robota, bo wosk miejscami nie chcial trzymac¢
albo jajka w rekach si¢ gnietty lub pegkaty przy gotowaniu, ale w koncu naczynily ich przeszto
p6t kopy i nuz dopiero okazywac sobie i przechwala¢ si¢ pigkniej kraszonymi.
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Kaj sie ta byto Jozce mierzy¢ z Jagusia! Pokazywata swoje, w pidrkach zytnich i cebulowych
gotowane, zotciuchne, biatymi figlasami ukraszone i tak galante, jak mato ktora by potrafita,
ale ujrzawszy Jagusine, gebe ozwarla z podziwu 1 markotnos$¢ ja chycita. Jakze, to az mienito
si¢ w oczach, czerwone byly, zotte, fiotkowe, i jak Inowe kwiatuszki niebieskie, a wida¢ byto
na nich takie rzeczy, ze prosto nie do uwierzenia: koguty piejace na ptocie, gaski na drugim
syczaly na maciory, uwalone w blocie; gdzie zndéw stado golgbi biatych nad polami
czerwonymi, a na inszych wzory takie i cudenka, kiej na szybach, gdy zamréz je lodem
potrzgsie. (...)

Sobota za$§ przyszla catkiem ciepta 1 mgtami rzadkimi otulona, ale tak jako$ weselnie byto na
Swiecie, ze nardd, chociaz po cigzkiej pracy wczorajszej, zwawo si¢ podnosit do nowych
utrudzen 1 turbacji.

A przed ko$ciotem wnet si¢ zatrzesto od przekrzykow i biegéw, bo jak to bylo we zwyczaju
odwiecznym, w kazda Wielka Sobot¢ zebrali si¢ zaraz rankiem chowac zur 1 grzebac §ledzia,
jako tych najgorszych trapicieli przez Wielki Post. (...)

A w Borynowej izbie juz si¢ wzigli szykowac §wigcone. (...)

Hanka z Jagusia i Dominikowa, cho¢ nie mowity prawie z soba, ustawily pod szczytowym
oknem, w podle Borynowego 16zka, duzy stot, nakryty cieniuska, biata ptachta, ktérej wreby
oblepita Jagusia szerokiem pasem czerwonych wystrzyganek. Na $rodku, z kraja od okna,
postawili wysoka Pasyjke, przybrana papierowymi kwiatami, a przed nia na wywrdconej
donicy baranka z masta, tak zmyslnie przez Jagng uczynionego, ze kiej zywy si¢ widziat:
oczy miat ze ziarn rézancowych wlepione, a ogon, uszy, kopytka i choragiewke z czerwonej,
postrzgpionej welny. Dopiero za§ pierwszym kolem legly chleby pytlowe
i kotacze pszenne z mastem zagniatane i na mleku, po nich nastgpowaly placki zotciuchne,
a rodzynkami kieby tymi gwozdziami ggsto ponabijane; byty 1 mniejsze, Jozine 1 dzieci, byty
i takie specjaly z serem, i drugie jajeczne cukrem posypane i tym maczkiem stodziuskim, a na
ostatku postawili wielka michg¢ ze zwojem kietbas, ubranych jajkami obtupanymi, a na
brytfance cata §winska noge i galanty karwas gtowizny, wszystko za$ poubierane jajkami
kraszonymi, czekajac jeszcze na Witka, by ponatyka¢ zielonej borowiny i tymi zajgeczymi
wasami oples¢ stot caty. (...)

W $wiateczny poniedziatek, dzien si¢ podnosil jeszcze jasniejszy, barzej jeno skapany
w rosach i modrawych omgleniach, ale i barzej rozstoneczniony i jakis zgota weselszy. (...)
Chtopaki juz lataty z sikawkami, sprawiajac sobie $§migus, albo przyczajone za drzewami nad
stawem, laty nie tylko przechodzacych, ale kazdego, kto ino na prog wyjrzal, ze juz nawet
Sciany byty pomoczone i katuze siwity si¢ pod domami. (...) z podwoérza wywalili si¢ chtopaki
z kogutkiem. Witek ich wiodl, wystrojony sielnie, w butach nawet i kaszkiecie Borynowym,
srodze na bakier nadzianym (...)

Wywiedli si¢ na droge z parada i najpierwej ruszyli do dobrodzieja, bo tak po inne roki
parobki poczynaly. Smiato weszli do ogrodu, przed plebanie, ustawili si¢ w rzad, wysuwajac
przed si¢ kogutka. Witek zagratl na skrzypicy, Gulbasiak jat kreci¢ cudakiem i piaé,
a wszyscy, rypiac kijami i nogami do wtdru, wraz zaspiewali piskliwie:

PrzyszliSmy tu po dyngusie!
Zaspiewamy o Jezusie,

O Jezusie, o Maryje -

Dajcie nam co, gospodynie!...

I dlugo $piewali, a coraz $mielej i rozglosniej, az wyszedl dobrodziej i po dziesiatku im
rozdat, kogutka pochwalit i z faska ich odpuscit... (...)

W. S. Reymont Chiopi, tom 3., rozdz. 4,5, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1972
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Wykonaj polecenia

Na podstawie fragmentu Lalki:

1. Wyjasnij, dlaczego Wokulski, mimo wahan, zdecydowat sig jednak pdjs¢ do kosciota
w Wielka Sobote.

2. Zinterpretuj znaczenie stow: ,,Zdawato si¢ Wokulskiemu, ze w tej chwili widzi przed
soba trzy §wiaty”.

3. Wyjasnij, dlaczego Wokulski czuje si¢ obco w obliczu modlacych sig.

4. Przedstaw funkcjg, jaka pelni motyw pieniedzy (rulon pétimperiatow) w tym
fragmencie?

5. Wyjasnij, o czym $§wiadcza spostrzezenia dokonane przez Wokulskiego,
obserwujacego Izabel¢ z konfesjonatu.

6. Zinterpretuj stowa: ,,czul, ze w mozgu wypala mu si¢ obraz tego towarzystwa”.
W kontekscie zataczonego tekstu zinterpretuj tytut rozdziatu, z ktérego pochodzi

fragment.

Na podstawie fragmentu Chiopow:

1. Wymien wszystkie obyczaje wielkanocne, ktore opisane sa w teksScie.
Wiasnymi stowami, nie cytujac tekstu, opisz pisanki wykonywane przez Jagng.
Wymien potrawy przygotowane w domu Boryndéw do §wigcenia.

Wypisz z tekstu cytaty, $wiadczace o uroczystym i radosnym charakterze Swiat.

A T

Zacytuj stowa, ktore dowodza, ze ,,chodzenie z kogutkiem” to utrwalony tradycja
obyczaj.
6. Podaj, jakie kolory wykorzystat Reymont w opisach. Zinterpretuj dobor barw.

Na podstawie obydwu fragmentéw porownaj:
1. Nastrdj panujacy w obu tekstach.
2. Srodki jezykowe i stylistyczne, jakimi postuzyli si¢ obaj autorzy.
3. Tres¢ opisanych sytuacji.
4. Sposob mowienia narratorow.
5. Funkcje, jakie petni motyw Swiat w kazdym z tekstow.
Zadanie:
Wykorzystujac zgromadzony material, napisz wypracowanie na temat: Poréwnaj
sposoby przedstawienia wielkanocnej tradycji w Lalce B. Prusa i Chlopach

W. S. Reymonta.
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Bogdan Kozak

III. DWA OPISY PUSZCZY

Proponujemy kolejne ¢wiczenie pisania tekstu na poziomie podstawowym.

Prezentowane fragmenty pochodza z utwordéw z podstawy programowe;.

TEMAT: Dwa opisy puszczy. Porownaj przedstawione fragmenty. Dokonaj ich analizy,

a nastepnie napisz, jaka role odgrywaja w utworach. z ktorvch pochodza.

Za tymi jeziorkami juz nie tylko krokiem,

Ale daremnie nawet zapuszczac si¢ okiem,;

Bo tam juz wszystko szklistym zakryte obtokiem,
Co sig¢ wiecznie ze trzgskich oparzelisk wznosi.

A za ta mgla na koniec (jak wies¢ gminna gtosi)
Ciagnie si¢ bardzo pigkna, zyzna okolica,

Gloéwna krolestwa zwierzat 1 roslin stolica.

W niej sa ztozone wszystkich drzew 1 zi6l nasiona,
Z ktorych sig rozrastaja na swiat ich plemiona;

W niej, jak w arce Noego, z wszelkich zwierzat rodu
Jedna przynajmniej para chowa si¢ dla ptodu.

W samym $rodku (jak stycha¢) maja swoje dwory
Dawny Tur, Zubr i Niedzwiedz, puszcz imperatory.
Okoto nich na drzewach gniezdzi si¢ Ry$ bystry

I Zartloczny Rosomak, jak czujne ministry;

Dalej zas$, jak podwtadni szlachetni wasale,
Mieszkaja Dziki, Wilki i Losie rogale.

Nad gtowami Sokoty i Ortowie dzicy,

Zyjacy z panskich stotéw dworscy zausznicy.

Te pary zwierzat gtowne 1 patryjarchalne,

Ukryte w jadrze puszczy, Swiatu niewidzialne,
Dzieci swe $la dla osad za granice lasu,

A sami we stolicy uzywaja wczasu,

Nie ging nigdy bronia sieczng ani palna,

Lecz starzy umieraja $miercig naturalna.

Maja tez 1 swoj smetarz, kedy bliscy $mierci,

Ptaki sktadaja piora, czworonogi sierci.
Niedzwiedz, gdy zjadlszy zgby strawy nie przezuwa,
Jelen zgrzybiaty, gdy juz ledwie nogi suwa,

Zajac sedziwy, gdy mu juz krew w zytach krzepnie,
Kruk, gdy juz posiwieje, sokol, gdy oslepnie,
Orzet, gdy mu dzidb stary tak si¢ w kablak skrzywi,
Ze zamkniety na wieki juz gardla nie zywi,

Ida na smetarz. Nawet mniejszy zwierz, raniony
Lub chory, biezy umrze¢ w swe ojczyste strony.
Stad to w miejscach dostgpnych, kedy cztowiek gosci,
Nie znajduja si¢ nigdy martwych zwierzat kosci.

Adam Mickiewicz Pan Tadeusz, Warszawa 1982
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[...] Wszystko tu bylo nie tak, jak teraz, ale okropniej i dziczej. Po puszczy chodzity stada
zubrow, turow, niedzwiedzidow, dzikoéw i wilkow, w galgziach czaily si¢ drapiezne jastrzgbie
1 krogulce, szerokimi skrzydtami topotaty krzywodzidbe orty. Nocami wyly puszczyki 1 po
drzewach wieszaly si¢ rysie, w ciemno$ci oczami jak latarniami $wiecace. Czasem kruki
1 kawki czarna chmura zakrywaly niebo, a dzikie konie napelniaty zacisznos$ci lesne
grzmotem swoich kopyt i przerazliwym wizdzeniem.* Nad rzeka i na wszelakich mokrych
miejscach lgglto si¢ wielkie mnostwo obrzydtych zab, tarakanow**, wezow 1 jaszczurek.
I rzeka ta nie byla taka jak teraz. Glebing i predko$¢ miata ogromniejsze. [...] Las dawat
dzikie jabtka, orzechy, jagody i grzyby; do rzeki po napdj przybiegaty jelenie, daniele i sarny,
ktore ze stad wielkich fatwo ubija¢ byto; u gory zyt lud wiewiorek, a u dotu w gestwinach
skrywatla si¢ mnogos¢ zajecy, tasic 1 kun; w wodach mieszkaty wydry 1 bobry domki sobie
budowaly. A trzeba bylo tylko wede , sie¢ albo oszczep w rzeke zanurzyé, azeby z niej
wytowi¢ tyle ryb réznych, jakich juz teraz wcale nie ma. Do tego i lubosci bywato tu nadmiar.
Stowicze $piewy umilaty noce, a jaskolcze i golgbie gminy same przez si¢ szukaty przytutku
pod dachem numy**** Podczas ze sznura zurawi spadt jeden i1 laskawie ostat juz
przyjacielem cztowieka; podczas ptochliwa sarna uglaska¢ si¢ pozwolila, wiernie potem

chodzac przy boku swej pani.
Eliza Orzeszkowa Nad Niemnem, Warszawa, brak roku wydania

* rzeniem

** robakow, karakonow
***duza wedke do towienia ryb
*HEE prymitywnego domu, ziemianki

Obydwa teksty taczy temat — opisuja zwierz¢ta, zyjace w litewskich puszczach.
Pisanie tego wypracowania ¢wiczy umiejetnosci zdobyte na lekcjach jezyka polskiego,
spostrzegawczos$¢ 1 zastosowanie niektorych wiadomosci w praktyce. Proponuje przyjac
nastepujaca kolejnos¢:

1. Przeczytaj i przemys$l temat. Zwro¢ uwage na czasowniki, ktore precyzuja polecenia

w temacie.

2. Przeczytaj uwaznie zamieszczone fragmenty, przypomnij sobie, co wiesz o utworach,

z ktorych pochodza.

3. Napisz plan swojej pracy; zaznacz w tekscie slowa, czy zwroty, ktore poddasz
analizie.
4. Przeczytaj zamieszczony ponizej schemat i poréwnaj ze swoim planem pracy.
5. Napisz wypracowanie (dwie strony), starajac si¢ nie korzysta¢ ze schematu. Sprawdz,
ile pamigtasz z przeczytanych punktow schematu.
Schemat oceniania wypracowania:
Analiza fragmentu Pana Tadeusza
1. zwr6¢ uwage na opis trudno$ci przy probie poznania matecznika, niedostgpnosc;
proba dostrzezenia jest skazana na niepowodzenie,
2. napisz, ze nie mozna metafizycznego matecznika pozna¢ zmystem wzroku, jest

niedostepny dla empirii,
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10.
11.

12.
13.

14.

15.

zauwaz, ze narrator posiada ograniczona wiedzg, dlatego odwotuje si¢ do ,,wiesci
gminnej”, plotek; tego, co mowia ludzie.

zaakcentuj przestrzenno$¢ opisu; ,,zyzna okolica”- arkadyjskos$¢ obrazu matecznika,
zinterpretuj poréwnanie do arki Noego; matecznik jest przechowalnia, gwarantuje
zachowanie gatunku,

zwrd¢ uwage na okreslenie ,,dawny Tur” — w XIX wieku tury juz nie istnialy, zostaty
wytgpione,

zauwaz, ze wystepujace w opisie dwory, wasale symbolizuja feudalny, ale harmonijny
porzadek $wiata zwierzecego,

wskaz, ze pisownia nazw zwierzat duza litera jest wyrazem szacunku, powagi...

w kolejnym wersie zwro¢ uwagg, ze ortowie — koncowka odmiany osobowej
podkresla personifikacje; to donosiciele, wspdtpracownicy. W locie wszystko widza
i donosza wtadzy, kontroluja,

okresl epitet ,,patryjarchalne” — wazne, stare, zacne , pelniace zastuzenie duza role,
napisz, ze zwierz¢ta z matecznika wysylaja potomstwo do lasow, sami zyja
w bezpiecznym mateczniku, w catkowitym bezpieczenstwie,

wskaz, ze zwierzeta umieraja jak ludzie, $miercia naturalna; to dodaje im powagi,
zwro¢ uwage na basniowy opis $mierci zwierzat i wyttumaczenie ,,konca czasu”, gdy
nadchodzi $mier¢,

wytlumacz takze fantastyczne uzasadnienie $mierci zwierzat: niedzwiedZ nie jest
przeciez przezuwaczem, ortowi nie zakrzywia si¢ dziob tak, by go nie mogt otworzy¢,
z tego wynika fantastyczne wyjasnienie, dlaczego nie mozemy znalez¢ kos$ci

martwych zwierzat w lesie (poniewaz poszly umrze¢ do matecznika).

Analiza fragmentu Nad Niemnem:

l.
2.
3.

zwrd¢ uwage, ze juz pierwsze zdanie fragmentu wprowadza nastrdj grozy,

napisz takze, ze nagromadzenie zwierzat poglebia ten nastroj,

wazne jest okreslenie plastyczno$ci w opisie ruchu, dostrzezenie czasownikow:
topotaly, czaity sig, wieszaly sig...,

wskaz sugestywnos¢ opisu dzwigkow: wyly, grzmotem i wizdzeniem...,

zastanow si¢, dlaczego ptazy, gady, robaki przedstawione zostaly jako zwierzeta
obrzydte; powigksza to nastrgj grozy, niesmaku, obrzydzenia,

nazwij zwrot ,,wielkie mnostwo” — hiperbolizacja, tautologia,

zinterpretuj wyrazenie ,las dawal...” przyroda jest laskawa, pomaga, obdarowuje
czlowieka,

zauwaz, zZe oprocz owocOw w puszczy wystepuje obfitos¢ zwierzyny towne;,
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9. napisz, ze narrator idealizuje dawne czasy — ,,teraz juz tak nie ma”,

10. zauwaz, ze obok ztych 1 groznych istnieja zwierzg¢ta dobre 1 przyjazne cztowiekowi,

11. wskaz, ze oswojona sarna stanowi kontrast z wczesniejszym opisem puszczy.

Wnhioski:

1. We fragmencie Pana Tadeusza zwierzgta tworza swoj zamknigty Swiat, ktory jest
paralelny do ludzkiego spoteczenstwa (hierarchia, dwory).

2. We fragmencie Nad Niemnem przyroda jest wroga dla przybysza, czlowieka
wkraczajacego na teren puszczy, budzi lek.

3. Dla mieszkancow puszcza jest przyjazna, daje owoce, zwierzg¢ta przychodza i daja si¢
0swoic.

4. Zwierzgta, poczatkowo wrogie, dzikie i nieufne, daja si¢ oswoi, wspotpracuja
z cztowiekiem, poddaja si¢ cywilizacji.

5. W Panu Tadeuszu fantastyczne przedstawienie matecznika poglebia tesknote za
Litwa, podkresla niezwyktos¢, niepowtarzalnos¢ kraju ojczystego; w Nad Niemnem
przytoczony opis podkres§la warto$¢ cztowieka, ktory potrafit dokona¢ ucywilizowania
puszczy. Dokonali tego Jan i Cecylia, ktorzy cigzka praca wybudowali osadg
W puszczy.

Po napisaniu pracy pordéwnaj ja jeszcze raz ze schematem. Zakladajac, ze:
1 kryterium = 1 punkt, policz ilo$¢ spetnionych kryteriéw. Za rozwinigcie tematu mozesz
uzyska¢ maksymalnie 25 punktow. Jesli przyslesz swoje wypracowanie jako zadania
konkursowe, ocenimy réwniez jego kompozycje, styl 1 jezyk, kierujac si¢ kryteriami

zamieszczonymi w Informatorze maturalnym z jezyka polskiego na 2005 rok.

Artur Dziganski

IV. WIELKA LITERATURA WOBEC PROBLEMU SMIERCL.
NA CO ZWROCIC UWAGE PRZY PISANIU WYPRACOWANIA
NA POZIOMIE ROZSZERZONYM?

Przedstawiamy propozycj¢ napisania tekstu wtasnego na poziomie rozszerzonym —

Dokonaj analizy i interpretacji porownawczej Trenu IX Jana Kochanowskiego

i wiersza Wislawy SzymborsKkiej Kot w pustym mieszkaniu.

Jan Kochanowski
Tren IX

Kupi¢ by cig, Madrosci, za drogie pieniadze,
Ktora (jesli prawdziwie mienia) wszytki zadze,
Wszytki ludzkie frasunki umiesz wykorzenic,
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A czlowieka tylko nie w aniota odmienic,
Ktory nie wie, co boles¢, frasunku nie czuje,

Ztym przygodom nie podlegl, strachom nie hotduje.

Ty wszytki rzeczy ludzkie masz za fraszkg sobie,
Jednaka mysl tak w szczegsciu, jako 1 w zatobie.
Zawzdy niesiesz. Ty $mierci namniej sie nie boisz,
Bespieczna, nieodmienna, niepozyta stoisz.
Ty bogactwa nie ztotem, nie skarby wielkiemi,
Ale dosytem mierzysz i przyrodzonemi
Potrzebami. Ty okiem swym nieuchronionym
Nedznika upatrujesz pod dachem ztoconym,
A ubozszym nie zajzrzysz szczesliwego mienia,
Kto by jedno chciat stucha¢ twego upomnienia.
Nieszczesliwy ja czlowiek, ktorym lata swoje
Na tym strawit, zebych byt ujzrzat progi twoje!
Terazem nagle z stopnidw ostatnich zrzucony
I miedzy insze, jeden z wiela, policzony.

Jan Kochanowski Treny, Wroctaw 1950.

Wislawa Szymborska
Kot w pustym mieszkaniu

Umrze¢ — tego nie robi si¢ kotu.
Bo co ma pocza¢ kot

W pustym mieszkaniu.
Wdrapywac si¢ na $ciany.

Ociera¢ miedzy meblami.

Nic niby tu nie zmienione,

a jednak pozamieniane.

Niby nie przesunigte,

a jednak porozsuwane.

I wieczorami lampa juz nie §wieci.

Stycha¢ kroki na schodach,
ale to nie te.

Reka, co kladzie rybg na talerzyk,
takze nie ta, co ktadla.

Cos sig tu nie zaczyna

w swojej zwyktej porze.
Cos sig tu nie odbywa

jak powinno.

Ktos$ tutaj byt i byl,

a potem nagle zniknat

1 uporczywie go nie ma.

Do wszystkich szaf si¢ zajrzato.
Przez potki przebiegto.

Weisnglo si¢ pod dywan i sprawdzito.
Nawet ztamalo zakaz

1 rozrzucito papiery.

Co wigceej jest do zrobienia.
Spac i czekac.
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Niech no on tylko wréci,
niech no si¢ pokaze.

Juz on si¢ dowie,

ze tak z kotem nie mozna.
Bedzie si¢ szto w jego strong
jakby si¢ wcale nie chciato,
pomalutku,

na bardzo obrazonych tapach.

I Zadnych skokéw piskow na poczatek.
Z tomu ,,Koniec i poczatek”, 1993

Dokonujac analizy 1 interpretacji porOwnawczej Wwiersza renesansowego
1 wspotczesnego, musisz odczyta¢ teksty literackie nie tylko na poziomie idei (jak
W wypracowaniu na poziomie podstawowym), ale takze na poziomie organizacji tekstu.
Musisz odpowiedzie¢ na pytanie ,,co?” zostalo ukazane w utworze, ale takze na pytanie
,Jak?” tekst zostat napisany. To stanowi 0 wyzszym stopniu trudnos$ci tematéw znajdujacych
si¢ w Arkuszu II (poziom rozszerzony). Teksty, do ktorych odwotuja si¢ tematy, moga by¢ Ci
nie znane, jednak utrzymane w znanej z nauki szkolnej poetyce (znaczy to, ze np. wiersza
Szymborskiej mozesz nie znaé, wystarczy jednak, ze jej tworczo$¢ byla omawiana na
lekcjach). Wszystkie te informacje odnalez¢ mozesz w Informatorze maturalnym — warto do
niego zajrze¢! W Informatorze znajdziesz tez zapis, ze tematy na poziome rozszerzonym sa
redagowane na podstawie jednego lub dwoch tekstow (fragmentow tekstow) 1 moga zawieraé
polecenie zanalizowania 1 zinterpretowania utworéw, ich porownania (takze tekstow
z rdznych dziedzin sztuki: np. malarstwa, filmu, teatru), wyrazenia i uzasadnienia wlasnej
opinii na temat tekstow kultury i probleméw w nich zawartych, polemizowania z pogladem
wyrazonym w utworze, przeanalizowania jezyka tekstu. Wybierzesz jeden sposrod dwoch
podanych tematow.

Na egzaminie (pisanie na poziomie rozszerzonym) za rozwinigcie tematu mozesz
otrzyma¢ maksymalnie 22 punkty. Osobno oceniane bg¢da kompozycja (3 punkty), styl
(3 punkty) 1 jezyk (12 punktow) Twojej pracy. Jezeli egzaminator dostrzeze w Twoim
wypracowaniu walory, ktdre podwyzszaja warto$¢ pracy, moze dodatkowo przyzna¢ Ci od
1 do 4 punktéw. W sumie mozesz wigc otrzymac 40 punktow.

Od czego zacza¢? Na pewno od uwaznej lektury zalaczonych tekstow 1 dokladnego
przemyslenia tematu. Spojrz, jak zostal sformutowany: ,,Wielka literatura wobec problemu
$mierci”. Przypomnij sobie, co wiesz o Trenach Kochanowskiego. Ich geneza jest do$¢
powszechnie znana. Poeta napisat je po $mierci swej mtodszej corki, Urszuli, a ztozyto si¢
nan 19 utwordéw tworzacych cykl o logicznej 1 przemys$lanej konstrukcji. Kochanowski

odwotat si¢ do tradycji trendw starozytnych, gtownie tych pisanych przez Symonidesa z Keos
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(przetom VI 1 V w. p.n.e.), ktorego imi¢ przywotal zreszta w Trenie I. Tren, w formie
uksztattowanej przez antyk, sktadat si¢ z 5 czg$ci: rozpoczynat si¢ od pochwaty cnoét i zalet
osoby zmarlej, potem ujawniala si¢ wielko$¢ poniesionej straty, a po niej nastgpowaly:
demonstracja zalu, pocieszenie i tzw. napomnienie (miarkowanie si¢ w bolu). Kochanowski
przeniost ten podziat na caty cykl.

O tym wszystkim wiesz zapewne z lekcji jezyka polskiego, na ktorych omdéwieniu
Trenow poswigca si¢ sporo czasu (cho¢ warto zaznaczy¢, ze w ,Informatorze maturalnym”
umieszczono je w spisie lektur obowiazkowych dla poziomu rozszerzonego; na poziomie
podstawowym nie sa wigc tekstami obligatoryjnymi). W swoim wypracowaniu nie musisz
o tym pisac¢, jednak znajomos$¢ kontekstu pomoze Ci w interpretacji utworu Kochanowskiego.

Dotaczony do tematu wypracowania Tren [X nalezy do tych, w ktérych swoje
apogeum osiaga cierpienie poety wywotane strata ukochanej corki. Zauwaz jednak (i napisz
o tym!), ze tre$¢ wspomnianego trenu nie ogranicza si¢ tylko do demonstracji ojcowskiego
bolu, jest bardziej lamentem filozofa, ktory w apostrofie skierowanej do Madros$ci przyznaje
si¢ do $wiatopogladowego kryzysu. Pamigtasz zapewne, ze wczesniej, we fraszkach i trenach,
Kochanowski prezentowat si¢ jako stoik i epikurejczyk, poszukujacy wzorem swego mistrza,
Horacego, ,,ztotego srodka”. Wzywalt, by ,,nie porzucaé¢ nadzieje jako¢ si¢ kolwiek dzieje”, bo
,»hie juz stonce ostatnie zachodzi, a po ztej chwili pigkny dzien przychodzi”. Cztowieka przed
ciosami losu broni¢ miala goraca wiara w Boga, a kazdy ,.kto mu kolwiek ufa, nie zaginie”
(wszystkie cytaty pochodza z Piesni I1X). W Trenach postawa stoicka ulega
przewartosciowaniu, poeta nie potrafi poradzi¢ sobie ze strata ukochanego dziecka. Madros¢
nie jest w stanie pomoc w znoszeniu bolu, medrzec przyznaje si¢ do zwatpienia. Do jego
monologu wkrada si¢ sceptycyzm, warto§¢ madro$ci okazuje si¢ watpliwa (,,Nieszczesliwy ja
cztowiek, ktérym lata swoje na tym strawit, zebych byt ujzrzat progi twoje!”). Reakcja poety
na $mier¢ corki jest reakcja cztowieka ztamanego ciosem zadanym przez los. To z tego
powodu podmiot liryczny Trenu IX nazywa si¢ cz¢sto ,,zrozpaczonym medrcem”.

Jezeli chodzi o formg (jgzykowa organizacj¢ tekstu — nie mozesz jej pomina¢ skoro
w temacie znalazlo si¢ polecenie analizy utworéw), tren Kochanowskiego jest klasycznym
przyktadem, popularnego w renesansie, wiersza sylabotonicznego, o jednakowej liczbie sylab
w poszczegbdlnych wersach, ze statym miejscem $rednidwki, o regularnym uktadzie rymow.
Zwraca uwagg, jak zawsze u Mistrza z Czarnolasu, bogactwo srodkow poetyckich: metafor,
epitetow, wyliczen; licznie reprezentowane sa przerzutnie. Jezeli starczy Ci czasu (i checi),
mozesz podac przyktady.

Inaczej jest u Szymborskiej. W jej wierszu patrzymy na $mieré¢ z perspektywy

tytutowego kota (i stuchamy jego monologu). Jest to typowy dla poezji naszej noblistki
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zabieg ogladania ludzkiego $wiata z punktu widzenia tzw. ,,innobytow” (wg okreslenia
Stanistawa Balbusa). Zauwaz, Ze poniewaz kotu obce jest i pojgcie S$mierci 1 jej
doswiadczenie, jego definicja $Smierci jest bardzo prosta: ,,Kto$ tutaj byt i byl, a potem nagle
zniknat 1 uporczywie go nie ma”. W tej prostocie ukryta jest jednak przestroga, ze my, ludzie,
zbyt latwo godzimy si¢ z oczywisto$cia $mierci, zbyt tatwo traktujemy ja jako co$, co musi
si¢ zdarzy¢. A jest ona przeciez ,metafizycznym skandalem” (tak nazwat ja Marian Stala)
1 cztowiek nie powinien tatwo godzi¢ si¢ z faktem, Ze umieranie jest czym$ naturalnym,
czym$ co w oczywisty sposob zamyka ludzkie zycie. Naiwna wiara kota w to, ze jego pan
powrdci, projekcja momentu powitania jeszcze mocniej poglebiaja tragiczny wymiar kazdej
$mierci. Brak cztowieka powoduje, ze w mieszkaniu, w ktorym zyl, dokonuje si¢ proces
dezintegracji (dekonstrukcji), brakuje bowiem Ilacznika, dzigki ktéremu stanowito ono
harmonijng catos¢ (,,Nic niby tu nie zmienione, a jednak pozamieniane. Niby nie przesunigte,
a jednak porozsuwane”). Mimo ze bohater tego wiersza pozostaje anonimowy, artystyczna
refleksja nad $miercia jest nie mniej wstrzasajaca niz w wierszu Kochanowskiego. Do tego
(skoro masz pisa¢ o jgzykowej organizacji tekstu) zauwaz, ze Szymborska nie postuguje si¢
jezykiem typowo poetyckim, w jej wierszu brak $rodkow stylistycznych (jedyna metafora —
w ostatniej strofie — ,,obrazone tapy”), a jezyk zwraca uwage czytelnika swa ascetycznos$cia
1 prostota. Poniewaz poetka pisze o $mierci z perspektywy kota, konsekwentnie w catym
wierszu postuguje si¢ bezosobowymi formami czasownikow (,,Do wszystkich szaf sig
zajrzato. Przez potki przebieglo. Weisngto si¢ pod dywan i sprawdzito. Nawet ztamato zakaz
i rozrzucilo papiery”). To wazne spostrzezenie, $wiadczy o zwiazku tresci i formy utworu.

Piszac o formie, zauwaz, ze tekst jest przyktadem wiersza nieregularnego (bardzo
we wspotczesnej poezji rozpowszechnionego), o rdznej liczbie sylab w poszczegodlnych
wersach, o zmiennej ilo§ci wersoéw w zwrotkach, bezrymowym. Paradoksalnie w wierszu
Szymborskiej obecne sa wszystkie elementy, ktoére wystgpowaty w elegiach starozytnych
(patrz: czes¢ poswigcona Kochanowskiemu). To pozwala nazwaé¢ Kota w pustym mieszkaniu
trenem, chociaz, jak zawsze u Szymborskiej, potraktowanym w przewrotny
i nowatorski spos6éb. Marian Stala w eseju interpretacyjnym poswigconym wierszowi
noblistki napisat: ,,Szymborska nawet treny pisze inaczej niz wszyscy”. Do tego, jak nikt
inny, potrafi w prosty, zwyczajny sposéb mowi¢ o trudnych i skomplikowanych sprawach
(pamigtasz Glos w sprawie pornografii albo Sto pociech?).

Jaki wniosek sformulowa¢ mozna na podstawie analizy i interpretacji porownawczej
obu tekstoéw? Na pewno taki, ze wiersze sa bardziej podobne w tresci, niz w formie. Wspolny
jest im motyw $mierci, u kazdego z autoréw potraktowany jednak w odmienny sposob. Tren

Kochanowskiego wyrasta z gleboko osobistego doswiadczenia utraty bliskiej osoby, wiersz
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Szymborskiej jest filozoficznym traktatem o $mierci. U poety renesansowego refleksja

prowadzi do przewarto§ciowania wyznawanego systemu filozoficznego, powodujac przyjecie

postawy sceptycznej. Noblistka, wykorzystujac oryginalny pomyst spojrzenia na $mier¢

z perspektywy kota, kwestionuje jej oczywistos¢, zmusza do zastanowienia, czy granice

ludzkiego rozumu nie zawg¢zaja czasem i nie zubazaja naszego widzenia 1 przezywania Swiata.

A sam temat? ,,Dobry, cho¢ trochg niezyciowy”, jak napisal w Tangu Stawomir Mrozek.

Mam nadziejg, ze po tym wyktadzie napisanie wypracowania na temat: Wielka literatura

wobec problemu $mierci. Dokonaj analizy i interpretacji poréwnawczej Trenu IX Jana

Kochanowskiego i wiersza Wislawy Szymborskiej Kot w pustym mieszkaniu nie sprawi Ci

juz trudnos$ci. Aby napisa¢ wypracowanie, nalezy:

1.

Przeczyta¢ uwaznie zalaczone teksty i zwrdci¢ uwage na podobienstwa i roznice migdzy
nimi. Wspdlny obu wierszom jest motyw $mierci, u kazdego z autorow potraktowany
jednak w odmienny sposdb. W Trenie IX utrata cérki doprowadzita Kochanowskiego do
kryzysu $wiatopogladowego 1 przewarto§ciowania wyznawanego do tej pory systemu
filozoficznego (opartego w znacznej mierze na zatozeniach stoicyzmu). Szymborska,
w formie filozoficznego traktatu, patrzac na $mieré z perspektywy tytulowego kota,
zakwestionowala jej oczywistos¢, dostrzegta w niej co$, co nie powinno si¢ zdarzac, cos,
z czym czlowiek zbyt fatwo si¢ godzi.

Sformutowa¢ wnioski analityczne, ktére powinny podkresla¢ odrgbnos¢ tekstow: wiersz
renesansowy, utrzymany w typowej dla epoki poetyce, zwraca uwage swa klasyczna
regularno$cia (jednakowa liczba sylab w poszczegélnych wersach, stale miejsce
sredniowki, rymy zenskie), wiersz wspotczesny ma formg nieregularna (ré6zne rozmiary
zwrotek 1 werséw, brak rymoéw). U Kochanowskiego widzimy bogactwo $rodkow
poetyckich (przenosni, poréwnan, epitetow, przerzutni), u Szymborskiej — prawie zupelny
ich brak (tylko jedna metafora, w ostatniej strofie: ,,obrazone tapy™).

Napisa¢ pracg, w ktorej] za rozwinigcie tematu, czyli sformutowanie wnioskow
interpretacyjnych i analitycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem podobienstw i roznic
migdzy tekstami, mozna otrzymaé¢ maksymalnie 22 punkty. Jezeli kompozycja Twojej
pracy, funkcjonalna wobec tematu, jest spojna, przejrzysta i logiczna oraz wskazuje na
umiejetnos¢ podporzadkowania mysli, egzaminator przyzna Ci 3 punkty. Trzecim
komponentem oceny wypracowania jest styl pracy, czwartym — jezyk (w ktoérego sktad
wchodza: skladnia, leksyka, frazeologia, fleksja, ortografia i interpunkcja). Mozesz
otrzymaé¢ za nie kolejne punkty: odpowiednio 3 i 12. Za dodatkowe walory, czyli
wszystko to, co podwyzsza warto$¢ Twojej pracy, dostaniesz 4 punkty. W sumie za cate

wypracowanie maksymalnie mozna otrzymac 40 punktow.
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Bogdan Kozak
Analiza tekstu epickiego na poziomie rozszerzonym

Nadszedl czas na zmierzenie si¢ z kolejnym tematem na poziomie rozszerzonym.
Poziom ten ro6zni si¢ znacznie od poziomu podstawowego. Czgsto przy czytaniu tematu
wydaje si¢ on ludzaco podobny do znanego tematu z poziomu podstawowego. Pisanie pracy
rowniez wyglada podobnie, pracujesz z tekstem, albo fragmentem tekstu, badz poréwnujesz
dwa teksty. Czynnosci niby te same, jednak poziom trudno$ci i wymagania wobec zadania sa
wyzsze. Twoja praca ma dowodzi¢ wlasciwego odczytania utworu zaré6wno na poziomie idei,
jak rowniez organizacji, budowy itp. Pordwnujac napisana prace z modelem odpowiedzi
1 schematem oceniania dostrzezesz popeinione btedy i liczne braki w swojej pracy. Poziom
jezykowy, ktéry znacznie zwigkszal ilo§¢ punktow na poziomie podstawowym, teraz nie
odgrywa tak duzej roli, aby otrzymaé¢ punkty musisz postugiwa¢ si¢ naprawdg dobrym,
starannym stylem i co najmniej poprawnym je¢zykiem oraz przejrzyscie i bardzo starannie
skomponowa¢ wypracowanie. W pracy na poziomie rozszerzonym najwazniejsze jest
rozwiniecie tematu.

Prezentowany ponizej temat wymaga od ciebie zanalizowania fragmentu dzieta
Witolda Gombrowicza Transatlantyk 1 wyrazenia opinii zainspirowanej przeczytanym
tekstem. Napisanie pracy nie wymaga znajomosci calej ksiazki, choC jej przeczytanie
niewatpliwie pomaga w zrozumieniu trudnej dla ucznia prozy autora Ferdydurke. Twoja praca
powinna mie¢ podobna objetos¢ (nie mniej niz 250 stéw) jak praca na poziomie
podstawowym.

W swoim wypracowaniu zwr6¢ uwage na: bogactwo opisu, kontrasty, groteskowos¢
sytuacji oraz na elementy, ktore ja podkreslaja, na srodki jezykowe, zardwno te literackie, jak
1 na kolokwializmy, zinterpretuj ich funkcj¢, wyjasnij, czemu shuzy archaizacja. Pamigtaj, aby
Twoja praca byla jak najbardziej treSciwa. Staraj si¢ dokladnie zinterpretowac tekst
Gombrowicza, dostrzegajac zarowno warstwe tresci, idei, jak i form¢ oraz funkcjonalnosé
wszystkich literackich zabiegow autora. Lacz ze soba te elementy, wskazuj na zwiazki migdzy
nimi, nie oddzielaj formy od tresci!

Temat: Podany fragment dziela Witolda Gombrowicza Transatlantyk uczyn punktem

wyjscia do rozwazan na temat dobrego gustu i poczucia smaku.

[...] Ja si¢ zdumiatem, a zdumiatl si¢ tez Tomasz z synem swoim, widzac Salonéw, Sal
wielkich luxusy, ktore Plafonami, Parkietami, Stiukami a Boazeriami, a tez Wykuszami,
Kolumnami, Malowidlami, Posagami, dalej wigc Amorkami i Refektarzami, Pilastrami,
Makatami, Kobiercami, tyz i Palmy, tyz i Wazony, Wazy filigranowe, krysztalowe,
jaspisowe, korczyki, koszyki palisandrowe, truny, kotylety weneckie albo 1 florenckie, a takze
lite filigrany. A jedno obok drugiego nattoczone, napchane, Zze nie daj Boze, ze juz glowa
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boli: bo to Amorek obok Maszkary, a tu na fotelu Madonna, tam na pasie Waza i jedno pod
stotem, drugie za Wazonem, tam znowuz Kolumna nie wiedzie¢ skad i po co, a obok Tarcza,
albo 1 Potmisek. Wszelako, widzac Tycjanow, Rafaellow, Murillow malowidta, a tez i inne
arcydzieta nadzwyczajne sztuki, z poszanowaniem to wszystko ogladaliSmy, i ja powiadam: -
Skarby to sa, skarby! — A skarby — powiada — i to wtasnie dlatego ja, kosztu nie szczedzac,
wszystko zakupilem i1 tu do kupy zgromadzilem, Zeby mi trochg Potanialty. Owoéz te
Arcydzieta, Malowidta, Posagi, razem tu zamknigte, jedno drugim taniejac od nadmiaru
swego, tak juz tanimi si¢ staty, ze ja ten Wazon rozbi¢ moge (i Wazon Perski, astrachanski,
majolikowy, seledynowy, azurowy noga z podstawki zepchnat, ze si¢ 6w Wazon na tysiac
kawatkéw rozprysnat). Ale poddzciez Panowie moi co przekasi¢! Pies to lizal! Pies to lizat...

A tu wihasnie piesek maly przez sale biezy Bononski, cho¢ wida¢ z pudlem skrzyzowany, bo
ogon miat pudla, a szer§¢ foksteriera. Zaraz tez Majordomus przyleciat, ktéremu Gonzalo
rozkaz wydat, aby stot zastawi¢, bo, méwi, najserdeczniejsi to Przyjaciele, Bracia moi!
Moéwiac to, Panu Tomaszowi w ramiona znow upadl, potem za$ mnie $ciskat, a tez i Ignaca.

Ale powiada Tomasz: - Co$ tu psi si¢ gryza. Jakoz dwa pieski, z ktorych jeden Kusy
Pekinczyk, ale z kita, drugi za§ Owczarek (ale jakby szczurzy ogon miat, a pysk Buldoga)
razem przez pokdj, gryzac sig, przebiegly. Gonzalo wykrzyknal: - A gryza sig, gryza! Oj tyz
to, niezle si¢ gryza, patrzze Pan Dobrodziej, Jak ta Madonna tego Smoka chinsko-indyjskiego
gryzie, a ten zielony Dywan Perski z tamtym Murillem moim si¢ pogryza, a te gzymsiki
z tymi posagami, diabtaz to, chyba bede musiat klatki im posprawia¢, bo si¢ 1 zagryza! Tu
$miechem wybuchnat i bacik maty, co na stole lezal, zlapawszy, bi¢ nim Meble zaczat,
wotajac: - Masz, masz, nie gryz si¢, do budy, do budy! I uradowany, dalejze nas $ciskac,
catowaé, gtéwnie za§ Pana Tomasza, cho¢ tez i Ignaca. Zmiarkowali§my, ze gryzienie owo
nie tylko od pséw pochodzilo, ale tez za sprawa tych mebli rozmaitych, miedzy soba
sprzecznych i sktéconych, byto. Lecz powiada Tomasz: - A tam Biblioteka.

Jakoz w pokoju obok, duzym, kwadratowym, ksiazek, skryptow kupy na podtodze,
wszystko wywalone, jak z taczek; az po sufit gory; tam zas wsrod tych gor, dopiroz przepasci,
zreby, jary usypiska, rozdoty, a tyz kurz, pyt az w nosie wierci. Na gorach tych tedy chudzi
bardzo Czytelnicy siedzieli, ktorzy to czytali; a moze ich siedem albo osiem byto. —Biblioteka
— mowi Gonzalo — biblioteka, oj, co za klopot z tym mam, skaranie boze, a bo najcenniejsze,
najbardziej szacowne to dzieta geniuszow samych, najprzedniejszych Ludzkosci duchow, ale
¢z, panie, kiedy Gryza si¢, Gryza, a tez 1 Tanieja od nadmiaru swego, a bo za duzo, za duzo,
i co dzien nowych przybywa, i nikt wyczyta¢ nie moze, bo za duzo, ach, za duzo! Owoz ja,
panie, Czytelnikow zgodzitem i1 im stono placg, bo juz mnie wstyd, ze tak wszystko
Nieczytane lezy, ale za duzo, wyczyta¢ nie moga, cho¢ i bez przerwy dzien caly czytaja.
Najgorzej jednak, ze si¢ ksiazki wszystkie gryza, gryza i chyba jak psy si¢ zagryza!
Zapytatem wigc, bo wlasnie maty piesek przeleciat, do wilka podobny, a tez do jamnika:
A ten z jakiej rasy? Mowi: — To pieski moje pokojowe. W tej za$ chwili Tomasz innego psa
zobaczyl, ktory w sieni lezat, i méwi: — Ten pewnie Legawiec, ale klapouch z niego kiepski,
bo jakby Chomika mial uszy. Odpowiedzial Gonzalo, Ze suk¢ mial Wilczurg, ktora chyba w
piwnicy z Chomikiem sparzy¢ si¢ musiata, a cho¢ potem Legawcem pokryta, z Chomika
stuchami szczenigta wydata. — A huz, a pojdziesz! — krzyknat.

Coraz wigc nam markotniej... a cho¢ go$cinnosé, grzecznos$¢ jego do wzajemnej
grzeczno$ci nas zmuszala, trudno bylo ukry¢ wzrastajace pomieszanie z przyczyny
dziwacznosci domu tego i czlowieka tego. |[...]

Dopiroz zakrzyknal: — Hoc, hoc, do stotu proszg, zabawimy sig, a niech tam! [...] Hej,
stuzba, zastawiaé, podawac, swigto dzisiaj, jazda, gos¢ w dom, Bog w dom, calym sercem
prosze, a usciskajmyz si¢ jeszcze raz,bo juz chyba lepszych Przyjaciot, Braci ja nie miatem,
a §wigto, a $wigto! I Sciska, caluje, a za r¢ce nas ztapawszy, do jadalni biezy z pokrzykami,
wykrzykami, tam za$ stot okragly od pucharéow, krysztatow, Roztruchanow, Filigranéw si¢
ugina... a zaraz tez lokaje z tacami, Polmiskami, Imbrykami, ale panie, patrzemy, a to
Pokojowki chyba! Znowuz jednak patrzemy, a to Lokaje bo z Wasikiem; cho¢ moze
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1 Pokojowki, bo w Czepeczkach; ale chyba Lokaje, bo w spodenkach. Zawotat Gonzalo: —
A proszez jesé, pic, sobie nie zatowac, $wigto, Swigto u mnie, a dalej, a weinac!
Witold Gombrowicz, Transatlantyk [w:] Dzieta, t. 111, red. Jan Btonski, Krakow 1986.

MODEL ODPOWIEDZI I SCHEMAT OCENIANIA PRACY

L ROZWINIECIE TEMATU (mozna uzyska¢ maksymalnie 22 punkty)
= Wstepna interpretacja

1. autor Witold Gombrowicz jest jednoczes$nie narratorem Transatlantyku 1
2. dostrzezenie zwiazku tytutu dziela z biografia autora; tytul okresla statek, ktorym
Gombrowicz przyptynat do Argentyny 1
3. miejsce: bogata posiadto$¢ w Buenos Aires 1

* Pracaz fragmentem

4. opis bogactwa; wykorzystanie nazw elementéw zdobnictwa, architektury wnetrz
(Plafony, Kolumny, Stiuki) 1
5. dziela rzezbiarskie uzupetniajace wystrdj (Posqgi, Amorki) 1
6. rosliny (Palmy) i drobne przedmioty dopetniajace wystrdj, wypetniajace go do reszty 1
7. zestawienie nie pasujacych do siebie, kontrastowych przedmiotéw: np. Amorek-bog

mitosci obok Maszkary- brzydkiego straszydta 1
8. brak idei, planu w doborze i uktadzie dziet (Kolumna nie wiedzie¢ skqd i po co) 1
9. Tycjanow, Rafaellow, Murillow malowidta- vzycie liczby mnogiej obniza

wyjatkowa range dziet; odnosimy wrazenie, ze np. Rafaellow byto kilku 1

10. interpretacja wyrazenia zeby mi troche Potanialy - o randze dzieta sztuki §wiadczy
jego oryginalno$¢, wyjatkowos$¢. Duza ilo§¢ dziet sprawia, ze dla ich wtasciciela sa

,jednymi z wielu”, nie sa jedyne, a wigc ,,tanieja” 1
11. rozpoznanie wymienionych artystow, podkreslenie warto$ci ich dziet, roli jaka
odgrywaja w kulturze, 1
12. dostrzezenie barokowego charakteru zdania w nawiasie (groteskowe rozbijanie
wazonu ma na gosciach zrobi¢ wrazenie, pokazaé, ze jest mato wart) 1
13. kolokwialny frazeologizm ,,pies to lizal” zostaje powtorzony; w potocznym
znaczeniu to co$ niewartego uwagi, bez znaczenia 1
14. opisanie groteskowego obrazu skrzyzowanych psow — wyobrazenie sprzeczne z
prawami natury i poczuciem dobrego gustu 1

15. spostrzezenie, ze czlowiek wbrew naturze miesza ze soba nie tylko psie rasy, ale

takze dzieta sztuki, ktore nie moga si¢ przed tym broni¢; przedstawione pomieszanie

ras nie moze istnie¢ w naturze, sztuka pomieszana niestety musi 1

16. skrzyzowane pieski gryza si¢ wzajemnie, bo posiadaja sprzeczne (obce sobie) cechy.
Gryza si¢ tez ,zielony Dywan Perski z tamtym Murillem”. Dostrzezenie wykorzystania
wieloznaczno$ci stowa: gryza sig- nie pasuja do siebie 1

17. absurdalna scena bicia mebli bacikiem wywotuje w go$ciach refleksje:

Zmiarkowalismy, Ze gryzienie owo nie tylko od psow pochodzilo, ale tez za sprawq

tych mebli rozmaitych, miedzy sobq sprzecznych i skloconych, bylo. Interpretacja

gryzienia jako braku dopasowania, harmonii, nieporzadek, sprzecznos¢ i chaos 1
18. przedstawienie biblioteki jako sktadowiska $mieci, odpadow 1
19. dostrzezenie sprzeczno$ci z typowym obrazem biblioteki, miejsca uporzadkowanego

skatalogowanych, pouktadanych na potkach zbiorow 1

20. chudzi czytelnicy ,,pracuja” — czytaja, bo zostali zgodzeni i stono optacani.
Absurdalno$¢ w zestawieniu z klasyczna biblioteka, do ktorej ludzie przychodza z
wiasnej woli, kierowani potrzebami intelektualnymi

21. groteskowa scena czytania, ktore niczemu, ani nikomu nie stuzy 1
22. ksiazki si¢ gryza, pozostaja w sprzecznos$ci, nie pasuja do siebie wzajemnie 1
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23. narrator podkresla ,,dziwaczno$¢ domu tego”, ktéra dotyczy takze ubiorow stuzby 1
24. dostrzezenie i zinterpretowanie pisowni niektorych wyrazéw duza litera, wbrew
zasadom ortografii; podkreslaja waznos¢, ale tez stwarzaja wrazenie nagromadzenia 1
25. uzywanie zwrotdw, ktore wyszly z uzycia (tyz, proszez, pddzciez) stylizuje tekst na

starodawna opowies¢ 1
26. dostrzezenie archaizacji, stylizacji historycznej na jgzyk baroku (np. umieszczanie
orzeczenia na koncu zdania) podkresla nierzeczywistos¢, groteskowos¢ sceny 1
27. nagromadzenie okre$len i epitetow zwigksza poczucie nadmiaru, wielosci rzeczy 1
28. uzywanie kolokwializmow (oj, a huz, pies to lizal, cos tu psi sie gryzq) 1
29. zastosowane $rodki (te 1 inne) sprawiaja, ze wypowiedz ma charakter staropolskiej
gawedy (kontynuacja tradycji Paska, Potockiego, a takze Mickiewicza ) 1
30. spostrzezenie, ze nadmiar ruchow, gestow wykonywanych przez Gonzala pozostaje
w $cistym zwiazku z opisem wngtrza, podkresla wrazenie groteskowosci 1

=  Podsumowanie

31.(pelny wniosek) W przytoczonym fragmencie autor formutuje spostrzezenia na

temat dobrego smaku i gustu. Stosujac absurd i groteske, pokazuje Zze nadmiar nawet
najbardziej wartosciowych dziet sztuki prowadzi do ich dewaluacji. Kazdy zbior

powinien by¢ podporzadkowany zasadom harmonii 1 dobrego smaku. Zamieszczony

fragment mozna takze interpretowa¢ jako groteskowe przedstawienie wspolczesnego
postmodernistycznego $§wiata, relatywizm estetyczny itp. 4
32.(niepetny wniosek) Autor wyszydzil brak gustu towarzyszacy nowobogackim

pragnieniom tworzenia kolekcji sztuki, zbiorow bibliotecznych. Mimo duzej warto$ci
materialnej, dzieta traca swoja warto$¢ estetyczna poprzez zestawienie z innymi (np.

kiczowatymi, albo sprzecznymi ideowo) 2)
33.(préba podsumowania) Podany fragment wysmiewa kolekcjonerstwo, zbieractwo
muzea i inne nagromadzenie dziet sztuki (1)

II. KOMPOZYCJA (3 punkty)
- podporzadkowana zamystowi funkcjonalnemu wobec tematu, spdjna wewngtrznie,

przejrzysta i logiczna; petna konsekwencja w uktadzie graficznym, 3
-uporzadkowana wobec przyjetego kryterium, spdjna; graficzne wyodregbnienie
glownych czgsci, 1

III. STYL (3 punkty)

-jasny, zywy, swobodny, zgodny z zastosowana forma wypowiedzi; urozmaicona

leksyka,

-zgodny z zastosowana forma wypowiedzi, na ogoét jasny; wystarczajaca leksyka, 1

IV. JEZYK (12 punktéw)

- jezyk w calej pracy komunikatywny, poprawna, urozmaicona sktadnia, poprawne:
stownictwo, frazeologia, fleksja, interpunkcja i ortografia, 12

- jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawne: skladnia, stownictwo, frazeologia

1 fleksja, w wigkszosci poprawne ortografia (naruszenie normy w zakresie bledow
drugorzednych) i interpunkcja, 9
-jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawna fleksja, w wigkszo$ci poprawne

sktadnia, stownictwo, frazeologia, ortografia, (sporadyczne btedy réznego stopnia)

1 interpunkcja, 5
V.SZCZEGOLNE WALORY PRACY 0-4
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Teresa Bulska i Bogdan Kozak

O znaczeniu zakonczenia wypowiedzi pisemnej

Poniewaz formutowanie zakonczenia wywodu jest staba stronga uczniéw, zachgcamy
do przeczytania uwag dotyczacych tej czgsci wypracowania.

Zakonczenie to bardzo wazna czg$¢ zadania, zaroOwno na poziomie podstawowym,
jak i rozszerzonym. Samo zakonczenie z formalnego punktu widzenia stanowi istotna czgs$¢
kompozycji pracy i jego brak wptywa na nizsza oceng. To wazna informacja, zwtaszcza dla
osOb piszacych dlugie prace. Rozwazajac doktadnie temat, piszac kolejny akapit, mozna
uzyskaé punkty, gdy jednak zabraknie miejsca na zakonczenie, wowczas ocena koncowa
bedzie o kilka punktow nizsza. Dlatego nalezy pamigta¢ o napisaniu zakonczenia i jego
graficznym wyodr¢bnieniu.

Zakonczenie powinno zawiera¢ podsumowanie pracy, wnioski z rozwazan. Nalezy
pamigtac, ze pelny wniosek, synonimiczny wobec modelu i schematu oceniania jest wysoko
oceniany. Mozesz otrzyma¢ nawet 4 punkty. Jesli zakonczenie jest niepetne — 2 punkty, a 1
punkt za podjgcie proby podsumowania.

Piszac podsumowanie nalezy odnie$¢ si¢ do tematu zadania. W naszym przyktadzie
trzeba podsumowac¢ swoje rozwazania na temat gustu i poczucia smaku, ktore sa niezbedne
do tworzenia kazdej kolekcji. Przytoczony fragment przedstawia zbiory tworzone
przypadkowo, bez koncepcji, harmonii, smaku. Autor w groteskowy sposéb pokazuje, ze
nadmiar i przesyt prowadza do dewaluacji nawet najdrozszych dziet. Na koniec moga
pojawi¢ si¢ inne wilasne opinie dotyczace zaniku gustu i dobrego smaku we wspotczesnym
$wiecie (w modzie, muzyce, filmie itp.)

W konteks$cie powyzszych uwag na temat zakonczenia wypracowania proponujemy

nast¢pujace zadanie: Uwaznie i ze zrozumieniem przeczytaj temat: Qdwolujgc si¢ do

» Wielkiej Improwizacji” Konrada 7z ,,Dziadow” cz. IIl A. Mickiewicza oraz kreacji

tytulowego bohatera , Kordiana” J. Stowackiego, wyjasnij istote postawy romantycznej,

a nastepnie wykonaj ¢wiczenia:
= odszukaj w tek$cie Dziadow A. Mickiewicza Wielkq Improwizacje
1 przypomnij sobie jej tres¢,
= scharakteryzuj Konrada jako romantycznego artyste i buntownika,
= scharakteryzuj Kordiana, zwracajac szczegdlna uwage na romantyczne cechy
jego kreacji,
= zaplanuj wypracowanie na powyzszy temat (napisz plan, w ktérym

wyodrebnisz wstep, rozwinigcie tematu i zakonczenie pracy),
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= cigglym tekstem napisz wstgp 1 zakonczenie, rozwinig¢cie tematu

pozostawiajac w punktach,

= uwaznie 1 krytycznie przeczytaj, co napisale§, dokonaj koniecznych

poprawek.

Rozumienie czytanego tekstu

Bogdan Kozak
I. O BOHATERACH SIENKIEWICZA

Test sprawdzajacy zrozumienie czytanego tekstu jest jedna z dwodch czesci arkusza

egzaminacyjnego na poziomie podstawowym. Jest wigc obowiazkowy dla wszystkich

maturzystow. Sklada si¢ ze wspoiczesnego tekstu publicystycznego, popularnonaukowego lub

eseistycznego, zawierajacego okoto 1200 stow, napisanego poprawna polszczyzna oraz testu,

ktory sprawdza jego rozumienie. Test sklada si¢ z 12 — 16 zadan i zawiera instrukcje dla

ucznia. Ponizej zamieszczamy przyktad takiego testu oraz klucz i komentarze dotyczace

rozwiazan i typoéw zadan.
TEST

Instrukcja dla ucznia:

Przeczytaj uwaznie tekst, a nast¢gpnie odpowiedz na pytania. Odpowiadaj tylko na podstawie
tekstu wlasnymi stowami, cytuj tylko wtedy, gdy wymaga tego polecenie. Udzielaj tylu
odpowiedzi, o ile jeste$ proszony. W przypadku popetnienia biedu przekresl dany fragment

pracy.
SIENKIEWICZ, HOMER I GNEBON PUCZYMORDA

1. Pan z dobrego towarzystwa byt dziennikarzem. I sprawnym dziennikarzem.
Jego korespondencje z Ameryki przynosza zaszczyt prasie epoki pozytywizmu i moga
stuzy¢ za dowod szczegolnej polskiej zdolnosci do szybkiej regeneracji, skoro zwazymy,
ze byly pisane i drukowane w niewiele ponad dziesig¢ lat po hekatombie 1863 roku, ktora
zniszczyla najzdolniejszych, najbardziej obiecujacych catego pokolenia. Przez swoja
bystro§¢ obserwacji, ironi¢, umiar w sadach, wrazliwo$¢ na tragiczne aspekty
amerykanskiego pochodu na zachod Listy z podrozy po Ameryce sa jednym
z cickawszych $wiadectw o dziewigtnastowiecznej Ameryce zostawionych przez
Europejczykow. [...]

2. Kim byl jako pisarz? Oceny powszechnie przyjete przez polskich wielbicieli
skladaja si¢ na pewien kanon, a czym jest ten kanon, poucza ksiazka Sienkiewicz Zywy
(red. Wiadystaw Gunther, Londyn 1967), pilnie jego zatozen przestrzegajaca. Zatozenia
te mozna mniej wigcej stresci¢, jak nastgpuje. Sienkiewicz byt wielkim pisarzem
i zwycigzyl wbrew kwasom krytyki, zachwycajac, oczarowujac dorostych i niedorostych,
wyksztatconych 1 niewyksztalconych, zdobywajac najrzadsza z nagréd: jego postacie
przestaly by¢ zmys$leniami pisarskiej fantazji, staty si¢ prawdziwymi, zywymi bohaterami
prawdziwych przygdd. Czyz nie dostawat listow, w ktorych czytelnicy blagali go, Zzeby
ktéremus z jego rycerzy nie przytrafilo si¢ cos ztego? Czyz nie dawano na mszg za dusze
Longinusa Podbipigty? Wobec tak wielkiego tryumfu, skoro 7rylogia natychmiast, kiedy
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jeszcze drukowano ja w odcinku, czytelniczym plebiscytem zostala uznana za polska
lliade, skoro ta jej czarodziejska wiadza nie ostabla do dzisiaj, radujac wiele pokolen,
traca wage zarzuty wrogow Sienkiewicza. [...] Pomimo catej wrogiej kampanii, przewazyt
glos publicznosci 1 Nagroda Nobla stusznie uwienczyta najwigkszego polskiego
powiesciopisarza.|...]

3. Sienkiewicz byt wielki, bo napisat: Trylogie 1 Krzyzakow. Kto wie, moze
anemiczno$¢ jego portretu wyjasnia si¢ prosto: rzeczywiscie bylo inaczej, majac tak duzy
talent narratorski siebie narzucilby swoim dzietom, siebie w swoich dzietach, nie tylko
tych z dziejow Polski, przekazal. Czyz Flaubert nie mawiat: ,,Pani Bovary to ja”, czyz
Dostojewski nie byt wszystkimi braémi Karamazow réwnocze$nie? Czlowiek
w Sienkiewiczu byl prawdopodobnie mato wyrazisty, mocny natomiast patriota.
W patriotyzmie trzeba wigc szuka¢ poruszajacej go namigtnosci. Zaraz po upadku
Rzeczypospolitej zaczyna si¢ w Polsce literatura ,,powrotu do tona”, czyli w przesztos¢,
ktéra leczy od doznawanych co dzien ponizen. Ta linia w powiesci, od Niemcewicza,
Rzewuskiego, do Kraszewskiego i Kaczkowskiego, doskonali si¢ 1 znajduje w Trylogii
najpetniejsza realizacjg. Otwarta jest kwestia kto, Kraszewski czy Sienkiewicz, madrzej
przystegpowat do takiego samego w istocie zadania. Kraszewski bije Sienkiewicza
gorliwoscia swojej stuzby i ptodno$cia: jest fenomenem na miarg $wiatowa. Jednak
Kraszewski nie napisal powieSci barwniejszej niz Trzej muszkieterowie i bardziej
zachgcajacej do identyfikacji z jej bohaterami niz Winnetou, czerwonoskory gentleman
Karola Maya.

4. Pretensje do Trylogii? O co mie¢ pretensje do Trzech muszkieterow albo
Hrabiego Monte Christo czy tez do ich o wiele bogatszej w tlo historyczne odmiany?
Czego wigcej mozna zada¢ od KrzyZakow, niz zeby byli wartka narracja osnuta dokota
Grunwaldu Jana Matejki? Nalezaloby sig tylko cieszy¢, ze takie powiesci sa, postawié je
na zaszczytnym miejscu wsrod innych dziet reprezentujacych rozpaczliwy ,,powr6t do
fona” i na tym poprzesta¢. Niestety, wszystko si¢ zmienia, kiedy historyczne panoramy
Sienkiewicza podaje si¢ za wielka literatur¢ 1 zaleca si¢ je jako chleb duchowy
pokolen.[...]

5. Londynska ksiazka podkre§la pedagogiczno - patriotyczne zalety Trylogii.
Stusznie, tylko ze czy nardd, ktory obiera powies¢ nieco dziecinng za swoja Illiade nie
ptaci zbyt wysokiej ceny? Czy caly nie zmienia si¢ w Peter Pana, Chtopca, ktory nie
chcial dorosna¢? A poza tym Trylogia jest mniej niewinna, niz to z pozoru wyglada. Jej
bohaterowie z sarmackiego praitu ulepieni, archetypalni, w sarmackie Zycie z kolei
wracaja z kart powiesci, a niektore ich popedy, przez Sienkiewicza nie domoéwione,
w zyciu nabieraja dobitnosci. RzeklibySmy, ze Trylogia kryje w sobie nie wywotana
kliszg, a kiedy ja wywotaja odpowiednie warunki, wytania si¢ z niej twarz, archetypalnie
sarmacka, Gngbona Puczymordy.

6. Gnebon Puczymorda otrzymal swoje imi¢ i nazwisko od Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. Mowi sig o niej w sztuce Szewcy oraz w powiesci ,,Jedyne wyjscie”, ktorej
akcja dzieje sig, jak zwykle u Witkacego, w Polsce przysziej, gdzies na poczatku
dwudziestego
i dwudziestego pierwszego wieku. W panstwie tym, o ustroju, jak mozna wnioskowac,
faszystowsko — komunistycznym, Puczymorda stoi na czele monopolistycznej partii PZP.
W Tangu Mrozka przybral natomiast imi¢ Edek. Dopatrywanie si¢ w Puczymordzie
jednej osobistosci, czy tez przedstawiciela jednej politycznej orientacji bytoby bigdne.
Posiada on bowiem wszelkie wlasciwosci plemiennego geniusza, narodowego parakleta’,
wodza o wielu twarzach. Rodowdd jego jest zawily, niemniej Trylogia ogladana
z dystansu, zawiera dane co do jego pochodzenia. Nie jest to bynajmniej moje odkrycie,
bo przeciwnicy tzw. sienkiewiczowskiej krzepy dawno juz dostrzegli u herosow tego

! paraklet - (z greckiego) rzecznik, obronca, pocieszyciel
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pisarza, przybierajacych po kilku wiekach nowe postacie i twarze, zamitowanie do patki.
Tutaj oczywiscie wkraczamy w spor ideologiczny, bo to zwykle liberalowie
1 socjalisci widzieli w Sienkiewiczu sprzymierzenca prawicy, najpierw nacjonalistyczne;,
nastgpnie rasistowskiej 1 totalitarnej. Z chwila jednak kiedy wspomina sig
o wychowawczych zaletach Trylogii, nie jest dobrze o tym sporze po prostu zamilczec.
Zreszta, chociaz wiele dawnych ideologicznych podzialow stracito swoje znaczenie, spor
ten zinterpretowany na nowo, ma nadal zywotna tre$¢. Dotyczy nie wptywu Sienkiewicza
na umysly, ale nacisku zbiorowych tgsknot na umyst jego tworcy, bluszczowaty, mato
samodzielny, konwencjonalny.

7. Uwagi powyzsze nie beda si¢ podobac. Cel ich jest ten sam co niektorych
wierszy Antoniego Stonimskiego: ,,Bardzo prosz¢ pamigtaé, ze ja bylem przeciw”.
W szczegolnie ponurych momentach historycznych spetnia si¢ swoj obowiazek, dazac do
przywrdcenia elementarnej hierarchii wartosci. Bez $cistej 1 surowej hierarchizacji nie
ma zycia duchowego, jest chaos zrelatywizowanych mnieman, taktycznych posunigé
1 cynizm. Nic mnie nie obchodzi, ze podtrzymujac sienkiewiczowski kanon dostaje si¢
brawko. Cztowiek ma za duzo klopotéw ze swoim istnieniem, zeby ostro$¢ problemoéw

stepiac partykularnymi rozczuleniami.|...]
Tekst opracowany na podstawie: Czestaw Mitosz- Sienkiewicz, Homer i Gnebon Puczymorda
[w:] Prywatne obowiqzki. Olsztyn, 1990

Zadaniel (2 pkt)
Na podstawie akapitu 1.
a) zdefiniuj pojecie ,,hekatomba”:

Zadanie 2. (1 pkt)
Wymien cechy charakteryzujace (wg Mitosza) Listy z podrozZy po Ameryce:

Zadanie 3. (2 pkt)

Podaj po jednym synonimie do okreslen:
»ydODTE TOWATZYSTWO™ — ...iiiiieeiieeeiie ettt e e e e e e aee e sree e s saeeeensee s
,» kwasy krytyki” e eeteetee e te et e e et e st e bt e e e et e et et e st e s st ese et e ntesesatesatans

Zadanie 4. (1 pkt)
W jednym zdaniu wyjasnij, dlaczego czytelnicy dawali na msze za dusze
Longinusa Podbipigty.

Zadanie 5. (1 pkt)
Okreslenie ,,bohaterowie z sarmackiego praitu ulepieni” jest
a) metafora.
b) oksymoronem.
C) pordéwnaniem.
d) onomatopeja.
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Zadanie 6. (1 pkt)
W tytule nazwisko Sienkiewicza sasiaduje z imieniem Homera i Gngbona Puczymordy.
Swiadczy to o tym, ze
a) Sienkiewicz wedlug Mitosza byt polskim Homerem.
b) powiesci Sienkiewicza to dzieta na miarg Iliady 1 Odysei.
c) istnieje powinowactwo pomigdzy bohaterami Sienkiewicza a starozytnymi
herosami a takze postaciami z dziet Witkacego 1 Mrozka.
d) postaci z powiesci Sienkiewicza blizsze sa XX wiecznym bohaterom
literackim niz starozytnym herosom.

Zadanie 7. (1 pkt)
Podaj numery akapitow, w ktorych Mitosz bezposrednio nawiazuje do tytutu:

Zadanie 8. (1 pkt)
Ktora z ponizszych uwag jest faktem, a ktora opinia (przekresl wlasciwa odpowiedz).

a) ,, Listy z podrézy po Ameryce” sa jednym z ciekawszych $wiadectw F O
o dziewigtnastowiecznej Ameryce pozostawionych przez Europejczykow”

b) ,,Gngbon Puczymorda” otrzymal swoje imi¢ od Stanistawa Ignacego F O
Witkiewicza.

c¢) ,,Cztowiek ma za duzo klopotow ze swoim istnieniem, zeby ostro$¢ F O
probleméw stepiaé partykularnymi rozczuleniami’.

Zadanie 9. (1 pkt)
Tworczos¢ Sienkiewicza jest kontynuacja linii tematycznej reprezentowanej w powiesci
przez:

a) Dumasa, Flauberta, Dostojewskiego.

b) Niemcewicza, Rzewuskiego, Kraszewskiego.

c) Flauberta, Dumasa, Maya.

d) Niemcewicza, Witkiewicza, Maya.

Zadanie 10. (I pkt)
Artykut Milosza jest
a) recenzja.
b) esejem.
c) felietonem.
d) rozprawa filozoficzna.

Zadanie 11. (2 pkt)
Podaj i wyjasnij stowa tworzace imig i nazwisko gtéwnego bohatera ,,Szewcoéw”
Stanistawa Ignacego Witkiewicza:

Zadanie 12. (1 pkt)
Czy Trylogia wedlug Mitosza posiada zalety wychowawcze? Odpowiedz uzasadnij
pelnym zdaniem.
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Zadanie 13. (1 pkt)
Podkresl tezg, ktora najpelniej wyraza cel napisania przez Mitosza artykutu.
a) Jest to recenzja ksiazki ,,Sienkiewicz zywy”.
b) Artykul jest polemika z krytykami Sienkiewicza.
c) Tekst jest rozrachunkiem z ptytkim sposobem interpretowania ksiazek
Sienkiewicza.
d) Jest to analiza twoérczosci Sienkiewicza na tle europejskiej tradycji
literackiej.

Zadanie 14. (2 pkt)
W akapicie 6. znajdz dwie cechy bohaterow Sienkiewicza, ktore pozwalaja dopatrywaé
si¢ rodowodu Gngbona Puczymordy w Trylogii.

Zadanie 15. (2 pkt)
Wymien nagrody, jakie Sienkiewicz zdobyl za swoja tworczos¢:
a) od publicznosci

Model zawiera przewidywane odpowiedzi. Odpowiedzi zdajqcego mogq przybierac¢ rozng
forme jezykowq, ale ich sens musi by¢ synonimiczny wobec modelu. Oceniajqc prace, nalezy
stosowac punktacje z modelu.

Uwaga: Za pelna odpowiedz przyznaje si¢ maksymalna liczbg¢ punktéw, za niepeina —
wskazang w rubryce ,,punkty czastkowe”. Nie nalezy przyznawa¢ potdwek punktéow. Za brak
odpowiedzi lub odpowiedz btedna nie przyznaje si¢ punktow.

Nr Odpowiedz i zasady przyznawania punktow Liczba | Punkty
punktéw | czastko
w¢e
1. |a) Hekatomba to kataklizm dziejowy, smierc wielkiej liczby ludzi 2 1

jednoczesnie, pogrom, masakra; a takze: wielka ofiara dla jakiejs sprawy
potqczona ze Smierciq wielu ludzi; kataklizm dziejowy, tragiczne
wydarzenie z historii (z wieloma ofiarami)...

b) Aby zwiekszy¢ wrazenie ogromnej tragedii narodowej w 1863 r. lub:

W Powstaniu Styczniowym zgineto wielu wartosciowych ludzi, wielu
dotknely represje; Ze wzgledu na wielkos¢ ofiar i rozleglosc strat —
represje carskie, zsytki, konfiskata dobr... (zdajacy nie musi podac
przyktadow).

Przyznajemy 2 punkty, po 1 punkcie za petna odpowiedZ na kazda

z czg$ci zadania.

2. | Oczekujemy przywotania cech z tekstu lub podania ich synoniméw 1 0
a) bystros¢ obserwacji
b) ironia
¢) umiar w sqdach
d) wrazliwos¢ na tragiczne aspekty amerykanskiego
pochodu na zachod, takze: wrazliwos¢ na tragedie ludzi;
na tragiczne konsekwencje walki o byt amerykanskiego
spoteczenstwa...
Przyznajemy 1 punkt za co najmniej trzy cechy.
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3. | a) elita, ludzie wyksztalceni; takze: doborowe towarzystwo, ludzie na 2 1
poziomie

b) niezadowolenie, ztos¢ (krytyki), takze: zta (negatywna, niezyczliwa,
ztosliwa) opinia

Przyznajemy po 1 punkcie za kazda poprawna odpowiedz.

4. | Czytelnicy uznawali postacie z powiesci Sienkiewicza za autentycznych, 1 0
zywych ludzi; takze: identyfikowali si¢ z postaciq; wierzyli w jej
rzeczywiste istnienie i Smierc.

Przyznajemy i 1 punkt za petna odpowiedz. Uznajemy cytat.

a

C

2, 5, 6. Przyznajemy 1 punkt za pelng odpowiedz.

XN
— [ | [ —
[} er ) fen) fan)

Poprawne odpowiedzi: a: O; b: F; c: O.
Przyznajemy 1 punkt za co najmniej 2 poprawne odpowiedzi.

9. |b 1

o

10. b

[
S

11. | Gnebon- gnebié, przesladowac, meczycé, 2 1
Przyznajemy 1 punkt za poprawne wyjasnienie.

Puczy- pucz, zamach, krwawy przewrot, dyktatura; takze: puczy¢ sie —
puchnqé, nadymac sie (wynosic¢ ponad innych),

morda- pejoratywne okreslenie twarzy (wystepuje takze w zwiqzkach
frazeologicznych, dzierzymorda)

Przyznajemy 1 punkt za poprawne wyjasnienie obu elementow.

12.| Moze by¢ szkodliwa, gdyz bohaterowie Sienkiewicza stosujq przemoc, nie 1 0
przestrzegajq prawa, wykazujq ,,zamitowanie do patki”. Wystarczy jeden
argument.

Lub: Nie posiada zalet wychowawczych, ale moze stuzy¢ ksztatceniu
patriotyzmu.

13.]c

—
(=]

14. | Bohaterowie Sienkiewicza wykazujq zapedy wodzowskie; nie kierujq sie 2 1
rozsqdkiem; wykazujq prymitywnq site, zamitowanie do patki,
nacjonalizm...

Przyznajemy 2 punkty za odpowiedz peina, 1 punkt za czg¢$ciowa (jedna
cecha)

15. | Poprawne odpowiedzi. a) od publicznosci: postacie przestaty by¢ 2 1
zmysleniami pisarskiej fantazji, staly sie ,,Zzywymi” ludzmi; takze: zostat
uznany za najwiekszego polskiego powiesciopisarza; takze: liczne listy
od czytelnikow;

b) od znawcow: Nagroda Nobla.

Przyznajemy 2 punkty, po 1 za kazda petna odpowiedz.

razem 20

OBJASNIENIA DO TESTU
Ponizszy komentarz ma na celu wyjasnienie, jak nalezy rozwiazywac test badajacy
rozumienie czytanego tekstu. Niektore polecenia wydaja si¢ zdajacym trudniejsze, inne
banalnie proste. Czasem uczen zastanawia si¢, dlaczego nie moze odpowiedzie¢ na pytania,
cho¢ jest przekonany, ze dobrze zrozumial przeczytany tekst. Jak jest naprawde?
Pytania w tescie sprawdzajacym zrozumienie czytanego tekstu moga dotyczy¢ trzech

poziomow:
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1. znaczen, czyli rozumienia calosci tekstu, fragmentu, akapitu. Tu takze wystepuja
zadania sprawdzajace umiejetno$¢ wyszukiwania informacji, hierarchizowania, selekcji,
rozumienia znaczen doslownych i przenos$nych, znajdowania slow — kluczy, odrdznianie
informacji od opinii,

2. struktury, czyli kompozycji tekstu, odkrywania zwiazkoéw logicznych,
argumentow, przyktadéw, wnioskéw. Ten poziom sprawdza tez rozumienie zalezno$ci
migdzy zdaniami, akapitami i fragmentami tekstu, oraz dygresje i aluzje w nim zawarte,

3. komunikacji, w ktorym sprawdza si¢ rozumienie genezy tekstu, rozpoznawanie
nadawcy 1 jego intencji, adresata, funkcjonalno$ci uzytych §rodkéw jezykowych,
dostrzeganie cech stylistycznych w przedstawionym fragmencie tekstu.

Poziomom zrozumienia tekstu odpowiadaja rézne stopnie latwosci rozwiazywania
zadan testowych. Rozroznia si¢ pig¢ stopni tatwosci: zadania bardzo tatwe, tatwe, $rednio
trudne, trudne i bardzo trudne. Wlasnie zadania z dwoéch ostatnich stopni wymagaja
komentarza, ktory pozwoli zrozumie¢ odpowiedzi zawarte w kluczu.

W pytaniu 7 jeden punkt mozna otrzymaé za petna odpowiedz, czyli wymienienie
akapitow 2, 5, 6. Czgsty btad to opuszczenie akapitu 2., w ktorym dzielo Sienkiewicza nazwano
polska Iliadq. Brak nazwiska Homera obok [lliady powoduje pomini¢cie numeru akapitu,
a wtedy odpowiedz jest niepetna.

Szczegblnie trudne wydaje si¢ pytanie 1., w ktorym nalezy zdefiniowaé pojgcie
hekatomby uzyte przez autora w poczatkowym akapicie. ,,Hekatomba 1863 roku, ktora
zniszczyla najzdolniejszych, najbardziej obiecujacych catego pokolenia”. Nalezy podja¢ probe
zdefiniowania pojgcia (najprosciej) — podstawiajac synonimy: pogrom, masakra, kataklizm,
tragiczne wydarzenie. Taki synonim stanowi kluczowe slowo definicji wymagane;j
w poleceniu, mozna szuka¢ takze innych synonimow. Nastgpnie nalezy takie stowo
»obudowac”, aby cato$¢ tworzyta zdanie o charakterze definicji, np. hekatomba to kataklizm
dziejowy; przez hekatombe nalezy rozumie¢ wielka ofiar¢ potaczona ze $miercia, pogromem
wielu ludzi... Klucz daje szerokie mozliwosci odpowiedzi.

Blgdna odpowiedz na pytanie 6. dowodzi nieumiejg¢tno$ci odrozniania znaczen
dostownych od metaforycznych, rozpoznawania kpiny czy ironii uzytych przez autora.
Trudno$¢ poteguje fakt, ze pytanie sprawdza jednocze$nie zrozumienie catosci tekstu.

Zadanie 10. sprawdza umiej¢tno$¢ rozrdzniania gatunkow prozatorskich. Wymaga
praktycznego zastosowania wiedzy stlownikowej. Nie jest to jednak sprawdzanie odtworzenia
(powtdrzenia) definicji, ale jej zastosowania, a wigc praktycznej umiejetnosci postugiwania si¢
zdobyta wiedza. Ze wzgledu na specyfike tekstu wymaga to pewnego doswiadczenia

czytelniczego ucznia, tzw. oczytania.
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Pytanie 11. sprawia odpowiadajacym trudnosci, cho¢ nie jest zbyt trudne. Uczniowie
gimnazjum, ktorzy rozwiazuja wigcej zadan gramatycznych, szybciej odpowiadaja na to
pytanie. Dla licealisty pytanie z dziedziny slowotworstwa wydaje si¢ trudne, gdyz nie robi
takich zadan zbyt czesto na lekcjach, nauka o jezyku ustgpuje miejsca historii literatury.

Najbardziej kontrowersyjnym zadaniem w tescie okazato si¢ 12.: ,,Czy Trylogia wedlug
Milosza posiada zalety wychowawcze? OdpowiedZz uzasadnij pelnym zdaniem”.
Rozwiazujac to zadanie trzeba wykaza¢ si¢ zrozumieniem intencji autora tekstu. Bohaterowie
stosuja przemoc, nie przestrzegaja prawa, posiadaja ,,zamitlowanie do patki”, czyli elementy
obce humanistycznemu wychowaniu. Trudno zatem znalez¢ zalety wychowawcze. Trylogia
moze jednak uczy¢ patriotyzmu i to zadanie wypetnia od kilku pokolen.

Zadanie 12. sprawdza umiejgtno$¢ argumentowania opinii, sformulowanej na
podstawie przeczytanego tekstu. Mozna uzna¢ dwie poprawne odpowiedzi — ,tak” 1 ,,nie”.
Istotna jest przekonujaca argumentacja. Wystarczy poda¢ jeden argument.

Najciekawsza, najpeiniejsza 1 najlepsza jgzykowo 1 stylistycznie byla, nadestana do
Gazety odpowiedz Pana Grzegorza Grajdury. Oto ona: ,,Tak. Czestaw Mitosz dostrzega
w Trylogii liczne i wyrazne elementy pedagogiczno-patriotyczne, ksztattujace w umysle
czytelnika poczucie mitosci do ojczyzny i odpowiedzialnosci za jej losy. Zwraca jednak
uwage na niebezpieczenstwo zbyt dostownej interpretacji tej ,,nieco dziecinnej” powiesci.”

Najwazniejsza wskazoéwka dla ucznia przy rozwiazywaniu testu: nie interpretuj tekstu,
staraj si¢ uwaznie i ze zrozumieniem go odczytaé, traktuj zadania powaznie, odpowiadaj

precyzyjnie na pytania i polecenia.

Teresa Bulska
II. O ZALETACH KROTKICH FORM LITERACKICH

Ponizsza propozycja sktania do ponownego ¢wiczenia umiejgtnosci rozumienia tekstu
pisanego. Tym razem zachecamy do wspdlnego czytania fragmentow artykulu
Olgi Tokarczuk Chronmy nasze opowiadania, a nastgpnie do rozwigzania testu. Liczba
punktow, ktore mozesz otrzymac¢ za wykonanie poszczegdlnych polecen jest podana
w nawiasach. Za rozwiazanie catego testu mozesz otrzyma¢ maksymalnie 20 punktow.
Do dzieta!
Przeczytaj artykul i wykonaj polecenia (wszystkie odnoszg si¢ do zalaczonego tekstu).

Odpowiadaj krotko i konkretnie. Nie cytuj!

Olga Tokarczuk Chronmy nasze opowiadania
1. Powies$¢ stuzy wprowadzeniu w trans, opowiadanie - o§wieceniu. Taka bylaby moja
najkrotsza funkcjonalna definicja opowiadania.
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2. Kto wie, czy cata literatura nie zaczgla si¢ od jakiego$§ praopowiadania -
jednowatkowej mitologicznej narracji, fantastycznej basni albo po prostu opowiesci
o tym, co wydarzylo si¢ przedwczoraj sasiadowi. Od spontanicznego snucia historii
do opowiadania jako gatunku literackiego minglo jednak wiele czasu.
W skrystalizowanej, doskonalej formie pojawia si¢ w ,,Dekameronie” Boccaccia,
ktore funkcjonuje do tej pory jako klasyczny wzorzec opowiadania.

3. Napisanie porzadnego opowiadania wymaga rezimu, jasnosci umystu i samokontroli.
Pisanie opowiadania jest odrzucaniem tego co zbgdne, zmaganiem si¢ ze wszelkim
nadmiarem: sléw, obrazow, pokus autoprezentacji 1 wymadrzania si¢. To gleboki
wglad w temat i umiejgtnos¢ zwerbalizowania tego wgladu. To ciagle zadawanie sobie
pytania: ,,O co mi chodzi?” i1 pracowite znajdowanie mozliwie najoczywistszej
i najdoskonalszej formy ekspresji. W dobrych rekach tres¢ opowiadania sama
wyznacza jego forme. To haiku® prozy. Wydestylowany duch narracji.

4. Dla czytelnika dobre opowiadanie moze by¢ blogostawionym przezyciem. Potrafi
na zawsze zmieni¢ perspektywe, zadziwi¢, poruszy¢ serce, roz§émieszy¢. Ma to do
siebie, ze mozna je przeczyta¢ w ,,czasie realnym” - na przyklad jadac autobusem do
szkoty czy pracy, podczas obiadu albo przed zasnigciem. Jest psychologiczna catoscia
1 dlatego dziata z impetem: inicjuje energig, kulminuje ja i w koncu terapeutycznie
wygasza, doprowadzajac do matego katharsis. Jest jak pojedynczy treSciwy kes.
Dobre - na dlugo zostaje w pamigci i czasami powraca tak samo intensywnie jak
prywatne wspomnienie.

5. Kazdy z nas pamigta kilka takich opowiadan, nawet gdy byly przeczytane lata temu.
Obraz niektorych z nich jest tak silny i $wiezy, a puenty wciaz wywoluja dreszcz.
Czasami nie pamigta si¢ nawet nazwisk autorow (...)

6. Opowiadanie jest zapewne najbardziej naturalna forma snucia opowiesci, forma
poreczna, o idealnym rozmiarze. Nie dajmy si¢ zapedzi¢ w gaszcz definicji.
Potraktujmy opowiadanie jako forme¢ otwarta, pojemna. Wszak dzentelmeni nie
dyskutuja o ilos$ci znakdéw czy stron. Dzi§ pojecia opowiadanie uzywa si¢ szeroko
poczawszy od jednowatkowej klarownej noweli przez, powiedzmy, esej
przyozdobiony elementami biograficznymi az po anglosaskie short story z silnym
zaskakujacym zakonczeniem. I niech tak zostanie. Niech w tej formie zmie$ci si¢
genialna ,,Smier¢ Iwana Iljicza” Tolstoja i krétka opowiastka Bichsela; niechze nim
bedzie silnie spuentowany niesamowity pomyst Dicka 1 dygresyjnie otwarta
»Encyklopedia umartych” Kisa.

7. Trudno powiedzie¢, dlaczego opowiadanie petni role drugorz¢dna na rynku ksiazki
1 w systemie wartosci wydawcow. Dlaczego tak mato ukazuje si¢ zbiorow
i tematycznych antologii, cho¢ przeciez wydawaloby sig, ze taka antologia bylaby
prawdziwie wyzwaniem dla wydawcy. Dlaczego w Polsce tak malo gazet
1 magazynoéw decyduje si¢ na druk dobrego opowiadania?

8. Wydawcy nie ceniag opowiadania. Upieraja sig, ze opowiadania nie sprzedajq si¢ 1 ze
czytelnik woli zaplaci¢ za trans powiesci. Powies¢ jest postrzegana jako gatunkowo
lepsza, solidniejsza. Wiasciwie im jest wigksza, tym lepsza; im ci¢zej nad nia
pracowano 1 im wigcej poprawiano, tym lepiej, zgodnie z kupiecka mentalnoscia
przeliczania wartosci dzieta na godziny pracy. Od autoréw oczekuje si¢ powiesci, a
opowiadanie traktuje si¢ jako przerwg¢ w powaznej pracy pisania powiesci, jako
zapelnienie dziury miedzy jedna ksiazka a druga, nieszkodliwa zabawa. Opowiadania
maja czesto status drobnostek, literackich gadzetéw. Sa czym$ w rodzaju wystepow
estradowych przed meczem.

9. Szkoda, bo opowiadanie bgdzie gatunkiem przysziosci, jestem tego pewna. Nasze
postrzeganie rzeczywisto$ci rozbilo si¢ 1 sfragmentaryzowalo; przestymulowani

? Forma wierszy japonskich, o trzech nierymowanych wersach.
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10.

szybko zaczynamy si¢ nudzi¢. Percepcyjnie by¢ moze jesteSmy podobni dzi$ do
owadow - widzimy wszystko w matych kawaltkach, w puzzlach i tylko nieliczni maja
odwagg 1 czas, zeby probowac ztozy¢ to w catosc.

Jakis$ czas temu w krajach anglosaskich powstal czytelniczy ruch Save Our Short
Stories, chronmy nasze opowiadania. Kampania ochrony 1 wspierania opowiadania
przypomina troch¢ jedna z ekologicznych inicjatyw: opowiadanie przypomina
rzadkiego ptaka, ktory zginie bez pomocy cztowieka. (...)

(Opracowano na podstawie O. Tokarczuk Chronmy nasze opowiadania, Polityka, 05/2004)

Polecenia:

1. Na podstawie akapitow 1., 9.1 10. sformutuj cel napisania artykutu. (1 punkt)

2. Podaj tytut ,,klasycznego wzorca opowiadania”. (1 punkt)

3. Znajdz w tekscie tytuty doskonalych opowiadan. (1 punkt)

4. Na podstawie akapitu 3. podaj trzy cechy charakteryzujace proces tworzenia
opowiadania. (2 punkty)

5. Wyjasnij znaczenie zdania: ,,W dobrych rgkach tre§¢ opowiadania sama wyznacza
jego formg”. (1 punkt)

6. Na podstawie akapitu 4. uzasadnij tezg, ze ,,dla czytelnika dobre opowiadanie moze
by¢ blogostawionym przezyciem.” (podaj dwa argumenty). (2 punkty)

7. Akapit 5. rozpoczyna si¢ stowami: ,.kazdy z nas pamigta kilka takich opowiadan”.
W kontekscie akapitu 4., wyjasnij, jak rozumiesz podkre§lony zaimek? (7 punkt)

8. W akapicie 6. znajdz argument potwierdzajacy hipoteze z akapitu 2., ze by¢ moze
cala literatura zaczgta si¢ od ,,jednowatkowej mitologicznej narracji, fantastycznej
basni albo po prostu opowiesci o tym, co wydarzyto si¢ przedwczoraj sasiadowi”.

(1 punkt)
9. Na podstawie akapitu 6. uzasadnij, ze opowiadanie zatracito jednorodno$¢ gatunkowa.
(1 punkt)

10. Wyjasnij, dlaczego wydawcy nie cenia opowiadan? Odpowiedzi poszukaj
w akapicie 8. (1 punkt)

11. W akapicie 9. znajdz argument potwierdzajacy tezg, ze ,,opowiadanie bedzie
gatunkiem przysztosci”. (1 punkt)

12. Zinterpretuj poroéwnanie: opowiadanie jak pojedynczy, tresciwy kes (akapit 4.).
Znajdz w teks$cie inny przyktad porownania. (2 punkty)

13. Sformutowanie: ,,wydestylowany duch narracji” jest: (1 punkt)

a) sentencja.
b) metafora.
c) apostrofa.
d) hiperbola.
14. Do ponizszych stwierdzen przyporzadkuj wiasciwa literg, okreslajaca zdanie jako

informacje — I lub opinig — O: (2 punkty)

a) ,,.Dekameron” Boccaccia, funkcjonuje do tej pory jako klasyczny wzorzec
opowiadania.
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b) Percepcyjnie by¢ moze jestesmy podobni dzi§ do owadow.

c) Jaki$ czas temu w krajach anglosaskich powstat czytelniczy ruch Save Our
Short Stories.

d) Opowiadanie bgdzie gatunkiem przyszlosci, jestem tego pewna.

15. Ktore sformutowanie, Twoim zdaniem, oddaje znaczenie przymiotnika:
przestymulowani (akapit 9.): (1 punkt)

a) za malo pobudzeni,

b) epatowani nadmierng iloscia bodzcow,

c¢) bardzo witalni,

d) umiarkowanie zdopingowani do dziatania.

16. Nazwij dwie cechy stylu retorycznego, ktérym postuzyta si¢ autorka, piszac artykut.
(1 punkt)

Odpowiedzi powinny by¢ krotkie, konkretne. Ponizsze przyklady poprawnych
rozwiazan sa obszerniejsze niz wymagane. Tresci konieczne, aby uzyskaé¢ punkt, zostaty
podkreslone. Oczekuje si¢ treSci synonimicznej wobec klucza, takie alternatywne
odpowiedzi znajduja si¢ w nawiasach. Kursywa podane zostaly komentarze dotyczace
charakteru pytania i badanych umiej¢tnosci. Moga to by¢ umiejetnosci wymagajace
odtwarzania informacji (powtorz), ale takze jej przeksztalcania (powtdrz inaczej), lub
stosowania posiadanej wiedzy oraz informacji pochodzacych z tekstu. Przesledzenie
ponizszych rozwiazan zadan pozwoli zrozumie¢, na czym polega ta czg$¢ egzaminu
maturalnego, pomoze rowniez wykorzysta¢ nabyte umiejgtnosci w praktyce, nie tylko

podczas wnikliwego czytania tekstu, ale takze podczas pisania wlasnego wypracowania.

Rozwigzania:

1. Celem napisania artykulu bylo przekonanie czytelnikéw o tym, ze opowiadanie jest
gatunkiem literackim przyszio$ci, poniewaz posiada wiele zalet (najlepiej
odzwierciedla rzeczywisto$¢, w jakiej obecnie zyjemy, odpowiada mentalnos$ci
wspotczesnego czlowieka) i trzeba je chroni¢. Mozna uznaé odpowiedz: jest
gatunkiem niedocenionym, mimo ze odpowiada oczekiwaniom wspotczesnego
cztowieka.

Pytanie sprawdza rozpoznawanie intencji autora, poprzez wnioskowanie na podstawie
tekstu.

2. Opowiadania (nowele) zawarte w zbiorze ,,Dekameron” Boccaccia.

3. .Smieré Iwana Iljicza” Tolstoja, ,.Encyklopedia umartych” Kisa. Pytania 2. i 3.
sprawdzajq umiejetnos¢ wyszukiwania informacji. Majq charakter odtwarzania
informacji.

4. Napisanie opowiadania wymaga: dyscypliny (rezimu, samokontroli), selekcji
(wyboru) treSci i1 opinii, podporzadkowania formy treSci tekstu, znalezienie
najodpowiedniejszej formy wyrazu (ekspres;ji).
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Nie wymaga sie wszystkich podanych wyzej odpowiedzi, tylko trzech z nich. Za dwa
mozna otrzymac¢ 1 punkt, za trzy 2 punkty. Pytanie sprawdza umiejetnosé¢
wnioskowania z akapitu. Jest to przeksztatcanie.

5. Forma opowiadania, gdy pisze je wytrawny autor, wynika z jego tresci. Dobry pisarz
nie musi skupia¢ si¢ nad forma opowiadania; wystarczy, ze przemysli jego tres¢,
wtedy forma wyksztatci si¢ sama. Pytanie sprawdza rozumienie sensu zdania.
Wymaga przeksztalcenia informacji.

6. Po pierwsze: silnie oddzialuje na czytelnika (wywoluje emocje, ksztattuje go), po
drugie: opowiadanie mozna szybko przeczyta, po trzecie: oczyszcza psychicznie
czytelnika — ,mate katharsis”, po czwarte: na dlugo pozostaje w pamigci.
Nie wymaga sie wszystkich podanych wyzej odpowiedzi, tylko dwoch z nich. Pytanie
wymaga przeksztatcenia informacji podanych w akapicie.

7. ,,Takie” opowiadania to te, ktore speilniaja powyzsze kryteria (na dlugo pozostaja
W pamigci).

Zadanie dotyczy struktury tekstu — zwiqzkow miedzy akapitami. Wymaga stosowania
informacji z artykutu i wiedzy na temat wskaznikow zespolenia w tekscie.

8. Opowiadanie jest najbardziej naturalna forma wypowiedzi literackiej; mozna uznaé
cytat: ,,Opowiadanie jest najbardziej naturalna forma snucia opowiesci.”
To zadanie takze dotyczy struktury tekstu i zwiqzkow miedzy jego fragmentami.

9. Terminu .opowiadanie” uzywa si¢ zaré6wno w _odniesieniu do klasycznej
jednowatkowej noweli, jak i eseju oraz innych krétkich form (ang. short story).

10. Wydawcy cenia powiesci, poniewaz sa obszerne i pisanie ich wydaje si¢ bardziej
czasochtonne, (traktuja je po kupiecku — powies¢ jest dluzsza, wigc cenniejsza,
drozsza).

11. Opowiadanie begdzie gatunkiem przysztosci, poniewaz jest krotkie, a my -
wspotczesni  jesteSmy nastawieni na fragmentaryczny odbiér $wiata (zyjemy
w szybkim tempie).

Zadania 9. i 10. wwmagajq wyszukiwania informacji w tekscie.

12. Opowiadanie jest krotkie, ale bardzo bogate w tresci (opowiadanie czyta si¢ szybko
1 z duza przyjemnos$cia). Inne pordwnanie z tekstu: opowiadanie ,,powraca tak samo
intensywnie jak prywatne wspomnienie”.

Zadanie sprawdza umiejetnos¢ odczytywania przenosnego znaczenia stow.

13. Odpowiedz: b).

Zadanie sprawdza umiejetnosc¢ rozpoznawania srodkow jezykowych.

14. a) I (informacja), b) O (opinia), ¢) I, d) O.

Przyznajemy 1 punkt za trzy poprawne odpowiedzi, 2 punkty za cztery poprawne
odpowiedzi. Zadanie wymaga umiejetnosci odrozniania informacji od opinii.

15. Odpowiedz: b).

Zadanie sprawdza umiejetnosc odczytywania przenoSnego znaczenia stow.

16. Cechy stylu retorycznego, ktorymi postuzyta si¢ autorka to: pytania retoryczne, uzycie
1 osoby liczby mnogiej, charakterystyczne stownictwo, np.: ,kazdy z nas”,
odwotywanie si¢ do emocji odbiorcy, apel: ,chronmy nasze opowiadania”,
powtdrzenia anaforyczne (dlaczego). Wystarczyto podacé dwie. Zadanie sprawdza
umiejetnos¢ rozpoznawania srodkow stylistycznych i jezykowych.

Kolejne zadanie takZze wynika z analizy tekstu Olgi Tokarczuk Chronmy nasze

opowiadania 1 brzmi: Napisz tekst argumentacyjny, bedacy rozwinieciem tezy: Kazdy z

nas pamieta Kilka takich opowiadan, ktérych puenty wciaz wywoluja dreszcz.

Piszac tekst mozesz wykorzysta¢ informacje 1argumenty, ktore sformutowata

O. Tokarczuk w swoim artykule. Pamigtaj jednak, Ze oczekujemy przede wszystkim
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samodzielnych przemys$len 1odwotan do Twoich wlasnych przezy¢ literackich.
Wypracowanie nie musi by¢ dtugie, poniewaz cenimy krotkie i tresciwe formy wypowiedzi.
Pamigtaj!
- Zapisujac swoje argumenty, przyjmij logiczny porzadek.
- Nie zapomnij o spojnej kompozycji 1 konsekwentnym uktadzie graficznym swojego
tekstu.
- Zadbaj, aby kazda kolejna mys$l wynikata z poprzednie;.
- Staraj si¢ formutowac logiczne i przejrzyste argumenty, ktore uzasadnisz przyktadami
z literatury.
- Uzywaj termindw teoretycznoliterackich, ale tylko tych, ktorych znaczenia jeste$
pewien i ktorych uzycie jest celowe.
- Zadbaj o swobodny styl, urozmaicone stownictwo i poprawny jezyk.
- Pamigtaj o podsumowaniu wypracowania lub zamknigciu go puenta.

- Badz swoim pierwszym, krytycznym czytelnikiem.

Artur Dziganski
III. O PRZEMOCY

Oto kolejny test sprawdzajacy rozumienie czytanego tekstu. Zadanie tego typu
stanowi jedna z dwoch czgéci arkusza egzaminacyjnego na poziomie podstawowym,
obowiazkowego dla wszystkich zdajacych. Tekst Barbary Skargi spetnia wszystkie
wymagania, o ktérych mowa w ,Informatorze maturalnym”: jest wspdlczesny, napisany
staranng polszczyzna, przejrzyscie skonstruowany i zawiera okoto 1200 stow. Test sklada si¢
z 16 zadan, sa w$rdd nich zaréwno pytania otwarte (w ktdrych sam musisz sformutowac
odpowiedz), jak i zamknigte (nalezy wybra¢ poprawna odpowiedz sposrod podanych).
Najpierw przeczytaj uwaznie zataczony tekst, a nastgpnie zrealizuj zamieszczone pod nim
zadania. Odpowiadaj tylko na podstawie tekstu i tylko wiasnymi stowami (chyba Ze polecenie
stanowi inaczej). Udzielaj odpowiedzi krotkich i konkretnych, i tylko tylu, o ile jeste$
proszony. Pamigtaj, ze na egzaminie na rozwigzanie testu i napisanie wypracowania

(w zwiazku z zataczonymi tekstami literackimi) bedziesz mie¢ 170 minut.

Barbara Skarga: O przemocy

1. Przemoc to polskie stowo, ktére niegdy§ w staropolszczyznie nie mialo wyraznie
negatywnego znaczenia. Oznaczalo tylko spotggowanie mocy, jak w wyrazach
przemozny, przepotezny, przebogaty. Kiedy zaczgto brzmie¢ roéwnie groznie jak
gwalt, bo to gwatt byt odpowiednikiem francuskiej violence i niemieckiego Gewalt, to
mozna zbada¢. Mysle jednak, Ze tego rodzaju badanie lezy w kompetencji historykow.
Wystarczy mi w tej chwili ten fakt, ze w koncu XVIII i w XIX wieku, w tej epoce
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porewolucyjnej 1 petnej nowych krwawych rewolucji, rozbudzonych ideatéw wolnosci
1 rownosci, mowito si¢ o przemocy wiele w pismach politycznych, takze
filozoficznych, 1 w roéznych kontekstach z warto$ciowaniem zmiennym, zaréwno
pozytywnym, jak i negatywnym. Pisano np. ze lud ma wszelkie prawo dochodzenia
swych praw przemoca, ze przemoc bywa zbawienna i konieczna. Co interesujace,
zastanawiano si¢ takze nad jej rozmaitymi formami.

Moglabym niemal bez konca cytowa¢ najrozmaitsze dotyczace jej koncepcje,
zaczynajac gdzies od Hobbesa, konczac na Sorelu i zatrzymujac si¢ dluzej nad
Nietzschem. Nie bedeg sigga¢ do tych lektur, przypomne tylko jeden tekst naszego
polskiego filozofa Edwarda Dembowskiego niezmiernie charakterystyczny dla epoki
1jezyka, ktory w niej panowat.

Ot6z Dembowski w artykule ,,Tworczo$s¢ w zywocie spotecznosci” tak pisal:
»Wolnos¢ bezwzgledna Iudu (wige ludéow 1 ludzkosci) zalezy na tym, aby
w rozwijaniu i urzadzaniu sig¢ nie byl Zadna przemoca gngbiony. Przemoc kilkakrotna
jest” (,,Tygodnik Literacki” t.6, 1843, cytuje za Dembowski, ,,Pisma”, pod redakcja
Anny Sladkowskiej i Marii Zmigrodzkiej, Warszawa 1955, t.3). 1 tu nastepuje
wyliczenie rodzajow przemocy i ich charakterystyka.

Pierwszy rodzaj, najprostszy, to przemoc fizyczna wywierana przez silniejszego. Cho¢
ma rozne odcienie, przynosi zawsze niewolg. Przemoc zatem wywieraja rzady, takze
osoby prywatne i po prostu bandyci. Pada tu interesujaca uwaga: ,,Z tych trzech
odcieni — pisze Dembowski — ostatni — jako potgpiony i §cigany przez prawa, drugi —
jako juz przynajmniej z Europy wykorzeniony, nie pochodza pod rozwagg”. Mozemy
si¢ z tych stéw domysla¢, ze np. przemoc w rodzinie, o ktorej dzi§ mowimy tak wiele,
nie stanowita wowczas problemu. Pozostawala tylko przemoc wiladzy, ktorej zrodta
dostrzegal ten filozof rewolucjonista niemal wylacznie w istnieniu wilasnos$ci
prywatnej. Przemoc wlasno$ci ma by¢ najpotezniejsza, gdyz ubogi nie jest rowny
z bogatym wobec prawa. Cale zycie ubogiego od bogacza zalezy.

Dzi$ po doswiadczeniach komunizmu powiedzieliby$Smy zapewne, ze zniewala silniej
wlasnos¢ upanstwowiona i kolektywna niz ta prywatna, natomiast wladza w kazdej
formie, nawet demokratyczna, jaki§ przymus wymusza. Rozumial natomiast
Dembowski, co warte jest odnotowania, ze istnieje tez trzeci rodzaj przemocy,
przemocy umystowej, wierzac, ze ta wraz z szerzaca si¢ o$wiata upas¢ musi. Jej
zrédtem miata by¢ takze spoteczna klasowo$¢ z prawa do wlasnosci wynikajaca. I tak
— pisat — ,,skutkiem przemocy umystowej ksi¢za w wiekach $rednich najdespotyczniej
jarzmili 1 gngbili ludy stabsze umystowo niz ich kasta... dalej przemoc umystowa jako
wptyw ludu na lud si¢ okazuje, np. Europejczykow na Amerykandéw, na koniec jako
wptyw indywiduum na lud”. Konkluzja byta oczywista. Wystarczy znie$¢ wiasnosc¢
prywatna, aby przemoc wyeliminowac.

Te zhudne nadzieje dawno juz sig ulotnily i t¢ przemoc w naszych czasach zaczgto
dostrzega¢ w znacznie szerszej perspektywie, ale takze zaréwno negatywnej, jak
1 pozytywnej. Zdaniem Hannah Arendt, ktéra powtarza w tym miejscu tezy, ktore
glosili niegdy$ Grecy, elementy gwattu kryja si¢ w kazdym dziataniu, kazdej pracy
(,,Kondycja ludzka”, przet. Anna Lagodzka, Warszawa 2000). By cokolwiek zrobi¢,
jakas rzecz, musimy zdoby¢ odpowiedni ku temu materiat. Lecz ten materiat ,,jest juz
produktem ludzkich rak, ktore usungly go z jego naturalnego miejsca — albo niszczac
proces zyciowy, jak w wypadku drzewa, ktére musi ulec zniszczeniu, aby dostarczy¢
drewna, albo przerywajac jeden z wolniejszych proceséw przyrody, jak w wypadku
zelaza, kamienia czy marmuru wydartego z tona ziemi”. [...]

Przemoc zatem nie moze by¢ negatywnie okreslona, cho¢ tak na ogoét sig ja ocenia.
Ma rézne oblicza. Przemocy wszakze uzywamy, poskramiajac morza i wiatry, rézne
sity przyrody. Jest wigc zwiazana z samym istnieniem czlowieka. Ulegamy jej
pokusie, gdyz daje to przemozne poczucie sity 1 wladania. Nasz §wiat jest jej pelen
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10.

11.

12.

13.

1 nie mysle, bySmy mogli si¢ jej pozby¢, gdyz si¢ odradza w coraz to innych
przejawach. Przemoc rodzi si¢ w nas, z naszej woli panowania, z naszych ambicji,
pragnien zdobycia coraz to nowych przestrzeni dzialania i myslenia, ktére nieraz
wymagaja pokonania przeciwnosci. Przemoc bywa kreatywna, jak to wynika ze stow
Sofoklesa w stynnym choérze z ,,Antygony™.

Kazdy z nas pragnie coraz to wigkszej mocy. Ta moc otwiera przed nami nowa
przestrzen. Gdy moge co$ zdoby¢, rozszerza si¢ horyzont mojego istnienia, znikaja
bariery, a jednocze$nie poczucie tej mocy nadaje sity, potegi mojemu Ja. Czujg sig
panem, witadca. To, co dla innych jest nie do zrealizowania, wiem, ze stanie si¢
realno$cia, jezeli zapragng. Inni nie moga, a ja mogg, i w tym stowie jest poczucie
triumfu. Cate moje Ja wzmacnia si¢ w swej tozsamosci. Co wigcej, Swiadomos¢ tej
wladzy napawa mnie rozkosza. Dla Heideggera, ale takze dla innych idacych
Nietzscheanskimi drogami, nie ma tworczosci bez przemocy, bez walki ze
stereotypami, nawykami myslowymi, przesadami ideologicznymi itd., ktore gwalci¢
1 niszczy¢ nalezy.

Faktem jest jednak, Ze ta moc, ktora jest w nas, nieraz przeradza si¢ w przemoc, bywa
wigc wykorzystywana do celow nikczemnych, stajac si¢ przejawem zta. Wspotczesna
wigc literatura tropi jednocze$nie rézne formy tej negatywnej przemocy i podkresla
rézne stopnie jej natezenia. Co za$ charakterystyczne dla niej, to traktowanie jako
przemocy kazdego rodzaju przymusu, cho¢ na pewno nie wolno tych dwoéch
fenomenoéw utozsamiac.

Czym bowiem jest przymus? Zdajemy sobie sprawg, jak to juz Durkheim pisat, Ze
przymus jest podstawowym faktem spotecznym, ze nie ma spoteczenstwa, w ktdérym
by nie panowaly pewne ogolnie uznane normy prawne i moralne, Zze rozmaitego typu
obligacje wypelniaja nasze zycie. I ten fakt przymusu nie z klasowosci wynika, cho¢,
rzecz jasna, nierOwnosci spoteczne moga go potggowac. Mozna $miato zaryzykowac
twierdzenia, ze jest on warunkiem sine qua non spolecznego bycia, spolecznej
zorganizowanej grupy i panstwa. Wiemy dobrze, ze bez takich lub innych obligacji
zadna spoteczno$¢ by nie przetrwala. Kazda buduje si¢ na podstawie jakiego$ statutu
lub konstytucji. [...]

Wielu wspotczesnych autorow we wszystkich formach przymusu dostrzega grozne
moce, takze w tych, ktore nie sa zinstytucjonalizowane. Nie ulega bowiem
watpliwosci, ze z kazdej wyznawanej wiary, z kazdej religii mozna uczynié¢ patke do
zabijania ludzi, jak si¢ wyrazil kiedy$ Kotakowski (,,Moje sluszne poglady na
wszystko”). Wszystko nas do czego$ przymusza. Nie tylko ucisk spoteczny, klasowa
struktura spoleczenstw, jak mys$lat Dembowski.

Ulegamy tradycyjnym sposobom postgpowania, opiniom i modom, technicznym
urzadzeniom 1 spotecznym instytucjom. Nacisk na nasze zachowanie i mysli wywiera
w dziecinstwie szkota, wdrazane nauki, a nastgpnie prasa i telewizja, nawet
komunikacja, ktora stala si¢ tak szybka i tatwa, przez nieustanne bombardowanie
rozmaitymi, czgsto bezuzytecznymi, informacjami odciska si¢ przemoznie na naszym
widzeniu $wiata. Wreszcie ulegamy przemocy samego j¢zyka. Uczymy si¢ go od
najmtodszych lat, operujemy z mniejsza lub wigksza swoboda i nie zdajemy sobie
sprawy, ze nagina nasza mysl, nasyca tymi, a nie innymi przekonaniami, moze tez
obciaé to, co si¢ rodzi w glgbi naszego indywidualnego rozumienia $§wiata, niekiedy
wprost niszczy oryginalng wrazliwosc. [...]

Kiedy czytam te najrozmaitsze teoretyczne prace o przemocy, kiedy dostrzegam, jak
si¢ ja dzi$ tropi niemal wszgdzie, jakby nie istniaty bez niej ludzkie relacje ani zadna
spoteczna instytucja, wigcej, zaden owoc naszej kultury, inaczej mowiac, jak gdyby
byla nierozerwalnie zwiazana z calym naszym istnieniem, ogarnia mnie niepokdj.
Czymze jednak byloby nasze zycie, gdyby$my unicestwili w imi¢ walki z przemoca
cala nasza cywilizacje wraz z tym wszystkim, co ona nam niesie, z jej urzadzeniami
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spotecznymi, tradycja wiedzy i kultury, warto$ciami, ktore sa obecne zawsze gdzie$
u podstaw wszelkich poczynan ludzkich? [...]

14. Gubimy si¢ w uczonych abstrakcjach, a tymczasem te najbardziej prymitywne
i brutalne formy przemocy wdzieraja si¢ w nasze codzienne zycie, dokonujac w nim

moralnego spustoszenia. I nie wiemy, jak z nimi walczy¢.
(Opracowano na podstawie: Gazeta Wyborcza, 29-30 listopada 2003)

Zadanie 1. (1 pkt): Z akapitu 1. wypisz synonim stowa ,,przemoc” i podaj jego odpowiedniki
w jezykach francuskim i niemieckim.

Zadanie 2. (1 pkt): Edward Dembowski w artykule ,, Tworczo$¢ w zywocie spotecznosci”,
ktory autorka w swoim tekscie przywotuje (akapit 3.), wyrdznit kilka rodzajow przemocy.
Wypisz je.

Zadanie 3. (1 pkt): O jakich r6znych odcieniach przemocy fizycznej pisze autorka?
Odpowiedz na podstawie akapitu 4.

Zadanie 4. (2 pkt): W zakonczeniu akapitu 5. autorka pisze: ,,Wystarczy znie$¢ wiasnos¢
prywatna, aby przemoc wyeliminowa¢”. Czy to zdanie jest wyrazem jej pogladoéw? Uzasadnij
swoja odpowiedz.

Zadanie 5. (2 pkt): Czym r6zni si¢ wspdtczesne rozumienie przemocy od koncepcji
formutowanych w wieku XIX? Odpowiedz na podstawie akapitu 6.

Zadanie 6. (1 pkt): W pierwszym zdaniu akapitu 7. wskaz stowo, ktore stanowi o logicznym
zwiazku tego akapitu z poprzednim.

Zadanie 7. (1 pkt): Biorac pod uwage akapit 7., podaj przyklady $wiadczace o tym, ze
przemoc ,,ma rozne oblicza”.

Zadanie 8. (1 pkt): Zdanie otwierajace akapit 8.: ,, Kazdy z nas pragnie coraz to wigkszej
mocy” jest odwotaniem do pogladow

a) Friedricha Nietzschego.

b) Martina Heideggera.

c) obydwu filozofow.

Zadanie 9. (1 pkt): W akapicie 10. pojawia si¢ definicja przymusu autorstwa Durkheima.
Zacytyj ja.

Zadanie 10. (1 pkt): W kontekscie akapitu 10. wyjasnij, co oznacza tacinskie wyrazenie sine
qua non.

Zadanie 11. (2 pkt): W akapicie 11. autorka zderza ze soba poglady Leszka Kotakowskiego
i Edwarda Dembowskiego. Co je r6zni?

Zadanie 12. (1 pkt): Okreslenie ,,patka do zabijania ludzi” (akapit 11.) jest
a) kolokwializmem.
b) przykladem stylizacji.
C) wyrazeniem gwarowym.
d) sentencja.
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Zadanie 13. (1 pkt): Wyrazenie ,,przemoc jezyka” (akapit 12.) jest
a) przenosnia.

b)

metafora.

¢) uosobieniem.

d)

wszystkie odpowiedzi sa prawidtowe.

Zadanie 14. (1 pkt): Konczace akapit 13. zdanie jest pytaniem retorycznym. Wyjasnij, jak je
rozumiesz.

Zadanie 15. (2 pkt): Do jakich wnioskow prowadza autorkg¢ rozwazania o przemocy?
Odpowiedz na podstawie catego tekstu.

Zadanie 16. (1 pkt): Konsekwentnie w calym tek$cie autorka posluguje si¢ narracja
w 1 osobie liczby mnogiej. W jakim celu to robi?
a) Buduje ptaszczyzng porozumienia z czytelnikiem.
b) Utozsamia si¢ z czytelnikiem, przyjmuje jego punkt widzenia.
c) Weciaga czytelnika w tok swoich rozwazan.
d) Wszystkie odpowiedzi sa prawidlowe.

KLUCZ

Klucz zawiera przewidywane odpowiedzi. Odpowiedzi ucznia moga przybiera¢ rozng forme¢
jezykowo-stylistyczna, ale ich sens musi by¢ synonimiczny wobec modelu. Oceniajac prace
ucznia, nalezy stosowac punktacj¢ zawarta w modelu.
Uwaga: Za pelna odpowiedz przyznaje si¢ maksymalna liczbg¢ punktéw, za niepetna —
wskazang w rubryce ,,punkty czastkowe”. Nie nalezy przyznawa¢ potdwek punktow. Za brak
odpowiedzi lub odpowiedz btedna nie przyznaje si¢ punktow.

Nr Odpowiedzi Maksymalna Punkty

zadania liczba punktow | czastkowe
Synonimem stowa ,,przemoc” jest ,,gwalt”; jego |1 0
odpowiedniki w jezyku francuskim i niemieckim |za podanie synonimu
to: violence i Gewalt. idwoch

odpowiednikow

1 w jezykach obcych
Wyrdznione przez E. Dembowskiego rodzaje 1 0
przemocy to: przemoc fizyczna, przemoc wiadzy | za podanie trzech

2. i przemoc umystowa. rodzajéw przemocy
Autorka pisze o nastgpujacych odcieniach 1 0
przemocy fizycznej: przemoc wywierana przez | za podanie trzech

3. rzady, przez osoby prywatne i przez bandytow. | odeieni przemocy

fizycznej

Sformutowane w zakonczeniu akapitu 5. zdanie |2 1
nie jest wyrazem pogladow autorki. Swiadczy o | za odpowiedz i jej

4. tym kolejny akapit, w ktérym B. Skarga nazywa | Uzasadnienie
przytoczone wyzej wnioski ,,zludnymi
nadziejami”.
Wspotczesne rozumienie przemocy, w 2 0

5. odroznieniu od teorii formutowanych w wieku | za odpowiedz, ktora

XIX, zaktada jej negatywna, jak i pozytywna
odmiane.

nie jest cytatem
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6. Stowem, ktore wskazuje na logiczny zwiazek 1
migdzy akapitami 6. 1 7. jest ,,zatem”.
Przyktadami $wiadczacymi o tym, ze przemoc 1
ma rozne oblicza, sa: przemoc uzywana do za wskazanie
7. poskramiania sit przyrody, do zdobywania czterech oblicz
wladzy i zaspokajania wiasnych ambic;ji, przemocy
przemoc kreatywna (budujaca).
Prawidtowa jest odpowiedz c. Zdanie jest 1
8. ilustracja pogladow zaréwno F. Nietzschego, jak
i M. Heideggera.
Definicja przymusu autorstwa Durkheima: 1
,»Przymus jest podstawowym faktem
9. spotecznym, nie ma spoteczenstwa, w ktorym by
nie panowaty pewne ogdlnie uznane normy
prawne 1 moralne, a rozmaitego typu obligacje
wypelniaja nasze zycie”.
10. Lacinskie wyrazenie sine qua non oznacza 1
,hieodzowny, konieczny warunek”.
E. Dembowski twierdzit, ze formami przymusu |2
moga by¢ ucisk spoteczny i klasowa struktura za odpowiedz, ktora
11. spoteczenstw, L. Kotakowski zaklada, ze moze | M€ Jest cytatem
nimi by¢ kazda wiara i religia.
12. Prawidtowa jest odpowiedz a. Okreslenie ,,patka |1
do zabijania ludzi” jest kolokwializmem.
Prawidtowa jest odpowiedz d. Okres$lenia: 1
13. metafora, przenosnia oraz (w tym przypadku)
uosobienie sg synonimiczne.
Autorka jest przeciwna negowaniu i 1
kwestionowaniu kazdego rodzaju przemocy, za odpowiedz, ktora
14, twierdzac, ze cata cywilizacja, tradycja i kultura | M€ Jest cytatem
europejska sa na niej zbudowane. Catkowite
odrzucenie przemocy bytoby rownoznaczne z
odrzuceniem catego dorobku kulturowego
Europy.
Formutowane przez autorke wnioski wskazuja |2
na nieumiejetno$¢ skutecznej walki z brutalnymi | za peina odpowiedz,
formami przemocy przy jednoczesnym kt6ra nie jest
15. roztrzasaniu i teoretyzowaniu na temat tych jej svy;iiir:zl 5;?;;0
form, ktére maja raczej budujacy, niz niszczacy | (ekstu
wpltyw na nasza cywilizacje. Prawdziwy
problem: brutalizacja Zycia pozostaje nie
rozwiazany.
Prawidtowa jest odpowiedz d. Narracja w 1 1
osobie liczby mnogiej jest zarowno
16. utozsamianiem si¢ z czytelnikiem w celu
budowania ptaszczyzny porozumienia, jak i
sposobem wciagania go w tok rozwazan.
razem 20
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Teresa Bulska

Dlaczego juz dzis warto zacza¢ przygotowywac si¢
do ustnej cz¢sSci egzaminu?

Mozna zadawa¢ sobie takie pytanie, poniewaz do ustnej czg$ci egzaminu pozostato
jeszcze duzo czasu. Najprawdopodobniej dopiero na poczatku przysztego roku szkolnego
bedziesz dokonywa¢ wyboru tematu. Jednak, aby zdazy¢ opracowaé dobre, ciekawe
wystapienie w trzeciej klasie, trzeba trochg po¢wiczy¢ wezesniej. Cheiatabym zwrdci¢ uwage
na celowos¢ rozwijania umiejgtnosci gromadzenia i selekcjonowania materiatu, formutowania
argumentow oraz pisania planu wypowiedzi.

Przestrzeganie ponizszego ,,dekalogu” utatwi Ci prace.
1. Czytaj ksiazki, takze te spoza listy lektur.
2. Ogladaj filmy, zwiedzaj muzea, wystawy, studiuj albumy, bywaj w teatrze — kazde

z tych doswiadczen moze sig przyda¢ w przygotowywaniu prezentacji.

3. Czytaj gazety, shuchaj ludzi wypowiadajacych si¢ publicznie — moze ich wystapienia
beda stanowi¢ materiat Twojej prezentacji.
4. Siedzac przed komputerem, uczestniczac w czatach, piszac e 'maile, a nawet SMS-y
mysl o ciekawych tematach i problemach jgzykowych.
Rozwijaj wilasne zainteresowania polonistyczne.
Cwicz umiejetnosé duzszego wypowiadania si¢ na dowolny temat.

Pisz plany i1 konspekty wiasnych wypowiedzi.

© =N W

Podpatruj tych, ktorzy Twoim zdaniem dobrze méwia — zwracaj uwage na Srodki
retoryczne, jakimi si¢ postuguja.
9. Rozwijaj umiej¢tnos¢ gromadzenia 1 selekcjonowania materiatu, formutowania
argumentow, sporzadzania bibliografii.
10. Opanuj umiejgtno$¢ poprawnego jezykowo 1 stylistycznie wypowiadania sig, badz
wyczulony na btedy!
Wszystkie wymienione umiejetnosci sa bardzo potrzebne w zyciu dorostego cztowieka.
Zanim zaczniesz przygotowywac prezentacje, musisz dokona¢ wyboru tematu.
Sprébuje wyjasni¢, jak powinny by¢ zbudowane tematy na egzamin ustny z jezyka polskiego.
Przyktady tematow znajdziesz oczywiscie w Informatorze maturalnym od 2005 roku. Zostaty
one zgrupowane w trzech kategoriach:

- Literatura, np.: Motyw wedréwki w literaturze. Omow rézne jego wersje

w wybranych utworach literackich. Lub: Metamorfoza bohatera 1 jej sens
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w literaturze. Oméw na przyktadach wybranych utworéw. (Obydwa tematy mozesz

¢wiczeniowo rozwina¢ na podstawie znanej Ci literatury romantyzmu).
Zwiazki literatury z innymi dziedzinami sztuki (malarstwem, rzezba, architektura,

muzyka teatrem, filmem ...), np.: Symbolika stroju. Omoéw, analizujac wybrane dzieta

literackie 1 inne (np. malarskie, rzezbiarskie, filmowe, teatralne). Lub: Sposoby

kreowania obrazu natury w poezji i malarstwie. Analiza wybranych dziel. (Rowniez te
tematy mozesz rozwina¢ na podstawie aktualnego materiatu z jezyka polskiego).

Jezyk, np.: Jezykowe sposoby wyrazania uczu¢ w listach Twojego pokolenia

i pokolenia romantykoéw. Analiza przyvkladow (np. listow A. Mickiewicza,

J. Stowackiego, Z. Krasinskiego, C. Norwida, F. Chopina), jest to temat, ktory trzeba

opracowa¢ wykorzystujac wybrane listy romantykéw i1 wlasne, nie tylko te pisane na

papierze listowym, ale i e-maile oraz SMS-y. Lub: Analizujac zgromadzony materiat

jezvkowy, scharakteryzuj zapozyczenia we wspolczesnym jezyku polskim. Ocen ich

celowosé. Przygotowujac prezentacje na ten temat, wykorzystasz dowolny materiat
jezykowy.

Aby dobrze wybra¢ temat, trzeba nie tylko posiada¢ jaki§ obszar zainteresowan

1 wiedzg, ale takze umie¢ przeanalizowa¢ propozycje nauczyciela, aby dobrze zrozumieé¢

oczekiwania i1 sformulowaé wypowiedz na temat. Zajmijmy si¢ szczegdtowo tematem:

Motywy autobiograficzne w tworczo$ci wybranego pisarza. Analizujac wybrane teksty

okresl ich funkcje. Proponuj¢ zadac sobie nastgpujace pytania:

1. Jakie tresci merytoryczne okresla ten temat?

2. Jakie polecenie zostato sformutowane w temacie?

3. Jaki zakres materialu mozna wykorzystac?

4. Jaka teze mozna sformutowaé w zwiazku z tematem?

5. Z ktorych przykladoéw tekstow zrezygnowac, a ktore poddac analizie?

Oto odpowiedzi:

Ad. 1.

Trzeba odszuka¢ w tworczo$ci wybranego pisarza motywy autobiograficzne. Pod tym

wzgledem temat jest bardzo jasno sformutowany i mozna go rozwina¢ na podstawie tego,

czego uczyltes 1 uczysz si¢ w szkole. Mozesz tez wykroczy¢ poza materiat lekcyjny.

Ad. 2.

Od zdajacego oczekuje si¢ analizy wybranych tekstow. Zatem nie wystarczy tylko kilka

streszczen autobiograficznych motywdéw na podstawie podre¢cznika lub innych opracowan.

Wybor autora takze nie moze by¢ przypadkowy.

Ad. 3.
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Zakres materiatu jest bardzo obszerny: tworczo$¢ Kochanowskiego, Mickiewicza,
Stowackiego, Krasinskiego, Norwida..., jesli odwotasz si¢ tylko do doswiadczen szkolnych.
Koniecznie trzeba dokona¢ wyboru tworcy (w temacie jest napisane ,,w tworczosci
wybranego pisarza”), a nast¢pnie dokonac selekcji jego znanej tworczosci w konteksScie
tematu. Jesli wybierzesz Kochanowskiego, bedziesz analizowat utwory liryczne. Bardziej
urozmaicona pod tym wzglgdem moze by¢ znana Ci tworczo$¢ Mickiewicza. Mozesz
analizowa¢ na przyktad: Ode do miodosci (dojrzewanie intelektualne poety w kregu filozofii
oswieceniowej), Piesn filomatow (tzw. okres filomacki), Sonety krymskie (podréz na Krym),
Dziadow cz. IV, wiesz Do M* (mito$¢ do Maryli Wereszczakdéwny), Dziadow cz. 111 (np.
wspomnienie przyjaciol Filomatow), Pana Tadeusza (literacki powr6t do ojczyzny), Liryki
lozanskie (szczegdlnie Polaly sie tzy...).

Ad. 4.

Teza musi wynika¢ z polecenia, ktore wskazuje czynno$é, jaka masz wykona¢. W tym
wypadku jest to analiza prowadzaca do okres$lenia funkcji, jaka w wybranych utworach peinia
te motywy. Mozesz sformutowaé tezg¢, ze motywy autobiograficzne w tworczosci
Mickiewicza czgsto byty pretekstem do bolesnych rozrachunkéw z przesztoscia.

Ad. 5.

Musisz dokona¢ selekcji materiatu. Najlepiej wybraé Sonety krymskie, Pana Tadeusza
(tgsknota do ojczyzny), Dziadow cz. IV (bolesne wspomnienie nieszczgsliwej mitosci), Liryki
lozanskie (refleksja dojrzatego czltowieka dotyczaca réznych probleméw, a zarazem
podsumowanie dotychczasowej drogi zyciowej). Tekstow nie musi by¢ duzo, poniewaz
dokonasz ich wnikliwej analizy.

Zastanow sig takze, z jakich opracowan chciatby$ skorzysta¢. Pamigtaj, ze wszystkie podane
w bibliografii teksty musisz dobrze znaé, poniewaz egzaminator zada Ci pytania
zwigzane ztreScia prezentacji i bibliografia. Mozesz takze zastanowi¢ si¢ nad
wykorzystaniem materiatow dodatkowych, na przyktad fotografii, reprodukcji.... Pamigtaj
jednak, aby byty one celowo wybrane i stuzyty interpretacji. Podczas prezentacji tego tematu
materialy dodatkowe nie sa konieczne. Mozesz przygotowaé dla egzaminatoréw kserokopie
tekstow, ktore bedziesz szczegdtowow analizowac.

Jesli wykonate§ wyzej opisane czynno$ci, mozesz napisa¢ plan prezentacji. Ma on
mie¢ ramowy charakter i nie moze przekracza¢ 1 strony formatu A4. W planie podajesz
temat, literatur¢ (zardwno analizowane teksty, jak i opracowania). Okre§lasz problem
(formulujesz teze), wymieniasz kolejno argumenty, ktére ja potwierdza (analizujesz teksty)

1 formutujesz wnioski. Wzor planu prezentacji znajdziesz w Informatorze. Skorzystaj z niego.
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Po wykonaniu lub przynajmniej przeanalizowaniu ¢wiczen, ktore opisatam, opracuj

zadanie konkursowe — plan prezentacji jednego z ponizszych tematdw:

1.

Symbolika stroju. Oméw, analizujac wybrane dzieta literackie i inne (np. malarskie,

rzezbiarskie, filmowe, teatralne).

Jezykowe sposoby wyrazania uczu¢ w listach Twojego pokolenia i1 pokolenia

romantykéw. Analiza przykladow (np.

Z. Krasinskiego, C. Norwida, F. Chopina),

listow A. Mickiewicza, J. Stowackiego,

Metamorfoza bohatera i jej sens w literaturze. Omoéw na przykladach wybranych

utworow.

Moze bedzie to temat Twojej prezentacji w 2005 roku?

Teresa Bulska

Oswajanie nowej matury z jezyka polskiego — final

Boazeta
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11 maja w kinie IMAX odbyta
si¢ impreza zamykajaca akcj¢ oswajania
nowej matury z jezyka polskiego. Ponad
130 ucznidw z roznych szkot oraz 10.
zaproszonych  gos$ci  rozwiazywalo
specjalnie na t¢ okazje przygotowany
arkusz z jezyka polskiego. Czas pisania
»egzaminu” wynosit 60 minut. Zadania
zostaty opracowane zgodnie z zasadami
konstruowania  zadan  maturalnych
imimo ze bylo ich mniej, a zalaczone

teksty bardzo

byly przystepne,
uczestnicy zmagali si¢ z sytuacja bardzo
podobna do prawdziwego egzaminu
maturalnego z jezyka polskiego na
poziome podstawowym, ktory odbedzie
si¢ w 2005 roku.

Cze$¢ I arkusza badala czytanie

ze zrozumieniem. Wszystkie zadania zwiazane byly z artykutem Joanny Krupy ,,Wtadcy

jezykéw”. Rozwiazanie tych zadan nie sprawilo uczestnikom trudnosci. Wigkszos¢ bardzo

dobrze radzila sobie z wyszukiwaniem informacji w tek$cie, z odczytywaniem sensu stow,

zdan i akapitow, odrdéznianiem informacji od opinii. Nieco gorzej wypadlo rozpoznawanie
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srodkow stylistycznych 1 jezykowych, odczytywanie intencji autorki oraz z analiza struktury
artykulu. Wigkszo$¢ zadan (7 z 10.) wymagato przetwarzania informacji z tekstu.

Cze$¢ 11 arkusz stanowito krotkie (okoto 1 strony) wypracowanie na temat: Dwa
$niadania. Poréwnaj opisy z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza i Przedwiosnia Stefana
Zeromskiego. Napisanie wlasnego tekstu byto dla uczestnikow trudniejsza forma egzaminu.
Nie wszyscy dos¢ wnikliwie analizowali zataczone teksty. Nie zawsze tez przejrzyScie
wskazywali podobienstwa i réznice migdzy nimi. Strona stylistyczna i jezykowa wypracowan
dorostych uczestnikow imprezy byta lepsza niz tekstow pisanych przez uczniow. Warto wziaé
to sobie do serca w przededniu matury!

Ponizej zamieszczamy arkusz egzaminacyjny oraz modele oceniania, w ktorych
mozna znalez¢ petna informacje na temat wymagan stawianych zdajacym. Egzaminatorzy —
doswiadczeni nauczyciele z Krakowa i1 Myslenic Scisle stosowali wytyczne zawarte
w modelach.

Aby zda¢ egzamin trzeba uzyska¢ 30% punktow. Wszyscy uczestnicy co najmniej
zadowalajaco zdali egzamin. Najnizszy wynik wynosit 43%, jedna z uczestniczek uzyskata
100% punktow. Najwigcej wynikéw sytuowato si¢ w przedziale 63 — 77%. Wyniki egzaminu
byty wige wysokie. Czg$¢ I — testowa byla bardzo tatwa, czgs¢ I — wypracowanie — tatwe dla

zgromadzonych w IMAXIE gosci. Gratulacje!

ARKUSZ
Cz¢$¢ I — rozumienie czytanego tekstu

Przeczytaj uwaznie tekst, a nastgpnie odpowiedz na pytania. Odpowiadaj tylko na
podstawie tekstu. Odpowiadaj swoimi slowami. Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile jeste$
proszony.

WLADCY JEZYKOW

1. Miodek, Bralczyk i Pisarek od o$miu lat na posiedzeniach Rady Jgzyka Polskiego
ustalaja, jak mowic¢ i pisa¢ powinnismy. Ale wigkszos¢ Polakow ma ich gdzies. Dla
nich radg jezyka ojczystego stanowia tworcy popkultury.

2. Kobiety czytajace harlequiny moéwia o mitosci jezykiem ich bohateréw,
milodnicy filmow akcji uzywaja grepsow z Pasikowskiego 1 Tarantino,
a dziesigciolatek pisze wypracowanie jezykiem Harry’ego Pottera, cho¢ sam nie
zdaje sobie z tego sprawy. Dlaczego? Bo o sposobach formulowania mysli
decyduja nie jezykoznawcy, ale autorzy bestsellerowych ksiazek, tworcy reklam
1 dialogobw do najpopularniejszych filmow. Profesor Miodek moze im tylko
pozazdro$ci¢ skutecznosci, cho¢ fachowcem jest wybitnym. Gdyby chciat
wprowadzi¢ do potocznego jezyka polski odpowiednik np. dzojstika, musialby
przez 15 lat wystepowaé w telewizji z owym wyrazem na czole, a i to mogloby
nie wystarczy¢. Gdyby jednak nazwy tej uzyto w kultowym serialu dla
mtodziezy, chwycitoby natychmiast.
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10.

11.

. Najszybsza karier¢ wsrod tworcow wspotczesnej polszczyzny zrobil Bartosz

Wierzbigta. Jeszcze kilka lat temu, jako student Wydziatu Lingwistyki
Stosowanej, thumaczyt reklamy i filmy dokumentalne dla kanatu Planete. Potem
przyszta pora na ,Misia Yogi” i1 bajki amerykanskie — przede wszystkim
»Shreka”. Dzi§ Wierzbigta jest najbardziej rozchwytywanym polskim dialogista.
Nie tylko aktorzy, ale przede wszystkim mtodziez, uwazaja go za mistrza jgzyka
potocznego.

Wierzbigta 1 jemu podobni, piszac polskie wersje dialogow czy przektadajac
zagraniczne ksiazki, uwielbiaja si¢ nawzajem cytowac, parodiowad
i przedrzeznia¢. W ten sposob odwotuja si¢ do dostgpnych wytacznie Polakom
skojarzen. — Pomaga obserwacja zycia codziennego, wydarzenia ze S$wiata
polityki oraz kultowe filmy, takie jak chociazby ,,Seksmisja”, czy ,,Mi$§” — mowi
Bartosz Wierzbicta.

. Gdy pisat dialogi do polskiej wersji ,,Shreka” bylo pewne, ze glosu osiotkowi

uzyczy Jerzy Stuhr. Bartek wiedziat wiec, skad czerpac inspiracje. — Staratem
si¢ wykorzysta¢ to, ze gltos Stuhra jest rozpoznawalny i kojarzony ze stynnymi
powiedzonkami — moéwi Wierzbigta.

Widzowie to zauwazyli: tarzali si¢ ze $miechu, styszac osiotka $piewajacego
,Lata¢ kazdy moze, trochg lepiej lub troche gorzej”.

Inspiracje z dziel innych tworcoéw czerpia tez tworcy reklam. Wykorzystywali
juz w nich m.in. stynne powiedzenia z filméw Pasikowskiego (np. ,,Co ty wiesz
o kobietach”) 1 Machulskiego (,,Ciemno$¢ widzg, widzg ciemnosc”).

Kto nie ma ochoty na kino wspoélczesne, moze od§wiezy¢ powiedzenia
z zamierzchtej przesztosci. Ttumaczom 1 dialogistom zdarza si¢ przywraca¢ do
zycia powiedzenia znane z literatury (np. ,,Ociec, pra¢”), nadajac im zupelnie
nowe znaczenie. Uwielbiaja tez odwotywac si¢ do wydarzen i symboli z polskiej
historii, co jest tym ciekawsze, ze kazde pokolenie widzow dane stowa
odczytuje inaczej. Parodiowanie i cytowanie tworczos$ci innych to jednak tylko
krotka chwila zabawy w trakcie cigzkiej pracy. Tacy ludzie jak Wierzbigta
90 procent tekstu musza stworzy¢ zdajac si¢ wytacznie na wlasna wyobraznig.
Najlepsze fragmenty dialogéw uzywane sa w polszczyznie jako rodzaj kodu —
jezyka zrozumiatego tylko dla okres$lonej grupy osob. Zwykto si¢ je okreslac
mianem kultowych, cho¢ nikt jak na razie nie odkryt, co powoduje, ze jeden
tekst staje si¢ kultowy, a inny nie. Trudno tez znalez¢ w stownikach definicj¢
stowa ,.kultowy”. Mtodzi ludzie wiedza jednak, o co chodzi: o teksty z ,,Rejsu”
Piwowskiego, komedii Barei 1 braci Kondratiukow, ,,Seksmisji” Machulskiego
czy ,,Psow” Pasikowskiego.

Mimo zZe filmowe sformutowania przenikaja do polszczyzny, Wierzbigta nie uwaza
si¢ za tworcg nowego jezyka. — Nie mam zadnych ,,spotecznych” zatozen w
stylu krzewienia poprawnej polszczyzny. Nigdy nie zamierzalem rowniez
propagowaé jakichkolwiek grepsow — zapewnia. — Jezyk traktuj¢ jako
instrument, ktorym staram si¢ uzyskaé¢ pewne efekty emocjonalne, jak §miech
Czy wzruszenie.

Tak samo bedzie z tekstem do drugiej czg$ci Shreka. Na razie Wierzbigta nie
chce nic zdradzi¢. Wiadomo jedynie tyle, ze szykuje si¢ mu trudna praca.
Tworcy Shreka II stworzyli kilkanascie nowych postaci, w tym wiele
zwierzatek, wrézek czy elfow, ktéore polskiemu widzowi nie sa znane nawet
z podrgcznikéw do biologii. Wierzbigta bedzie musiat stworzy¢ ich jezyk. Za
kilka lat ustyszymy ten jezyk na przystankach — tak samo, jak dzi$ stuchamy tam
kobiet mowiacych do siebie cytatami z harlequinéw. Bo autorzy ksiazek czy
tworcy dialogow maja na spoteczenstwo wplyw nie tylko wtedy, gdy stana si¢
one kultowe. Oddziatuja takze zupetnie pod§wiadomie. Spada wigc na nich spora
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odpowiedzialnos¢. Jesli za bardzo popuszcza wodze fantazji i Polacy przestana
si¢ nawzajem rozumie¢, mistrzowie popkultury bgda to musieli sami naprawic.
Rada Je¢zyka Polskiego nie pomoze. Bo co oni wiedza o jezyku?

(Tekst opracowany na podstawie: Joanna Krupa, Wiadcy jezykow. Kulisy 2004.04.02)

Zadanie 1. (1 pkt)
Tytut artykutu Joanny Krupy jest

a) apostrofa.

b) hiperbola.

c) metafora.

d) sentencja.
Podkresl wtasciwa odpowiedz.

Zadanie 2. (1 pkt)
Kto zdaniem autorki decyduje o sposobach formulowania mys$li przez przecigtnego
cztowieka? Odpowiedz na podstawie akapitu 2.

Zadanie 3. (1 pkt)

Z podanych nizej sformutowan wybierz i podkre§l zwiazki charakterystyczne dla jezyka
potocznego:

czerpac inspiracje, jest rozchwytywany, uzyskac efekty emocjonalne, chwycitoby natychmiast,

tarzali si¢ ze Smiechu, krzewienie poprawnej polszczyzny

Zadanie 4. (1 pkt)
Wyraz dzojstik (akapit 2.) jest
a) regionalizmem.
b) skrétowcem.
c) wulgaryzmem.
d) zapozyczeniem.
Podkres] wtasciwa odpowiedz.

Zadanie 5. (1 pkt)
W akapitach 3. i1 8. autorka uzywa stowa ,,dialogista”. Wyjasnij jego znaczenie.

Zadanie 6. (1 pkt)
Do jakiej mysli z akapitu 5. nawiazuje stwierdzenie w akapicie 6. ,,widzowie to zauwazyli”.

Zadanie 7. (1 pkt)
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Na podstawie akapitow 7. 1 8. podaj, co oprdcz znanych filmow 1 wlasnej wyobrazni stanowi
zrédlo inspiracji dla tworcoOw reklam.

Zadanie 8. (1 pkt)
Podaj mysl autorki, ktora jest refleksja wspolna dla akapitu 1.1 11.

Zadanie 9. (1 pkt)
W ponizszej tabeli zaznacz te zdania, ktore sa informacja (I) i te, ktore sa opinia (O). Zakresl
wiasciwa odpowiedz.

Bartosz Wierzbigta ttumaczyt reklamy 1 filmy dokumentalne dla kanatu|I 0
Planete.
Gdyby (profesor Miodek) chciat wprowadzi¢ do potocznego jezyka polski |1 O

odpowiednik np. dzojstika, musiatby przez 15 lat wystepowaé w telewiz;ji
Z owym wyrazem na czole.

Twoércy Shreka II stworzyli kilkanascie nowych postaci, w tym wiele |I O
zwierzatek, wrozek czy elfow.

Zadanie 10. (1 pkt)
Podkresl zdanie, ktore najlepiej wyraza intencje autorki artykutu:
a) Kariera niektorych dialogistow jest btyskotliwa, a ich popularno$¢ wsréd odbiorcow
w roznym wieku ogromna.
b) Na autorach dialogéw filmowych, reklam oraz popularnych ksiazek spoczywa
odpowiedzialno$¢, bo kasztattuja jezyk, ktorym si¢ porozumiewamy.
c) Praca autora dialogdw filmowych jest bardzo trudna, poniewaz musza stwarza¢ jezyk
postaci, ktore nie sa znane widzom nawet z lekcji biologii.
d) Tlumacze i autorzy polskich wersji dialogéw filmowych uwielbiaja si¢ nawzajem
nasladowac i1 parodiowac.

Czg¢$¢ 11 - pisanie tekstu wlasnego

Napisz krotkie wypracowanie (okolo 1 strony) na temat:
Dwa $niadania. Poréwnaj opisy z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza i Przedwiosnia
Stefana Zeromskiego.

(...) Jakoz po wszystkich izbach panowal ruch wielki,
Roznoszono potrawy, sztuczce i butelki;(...)

Rézne tez byty dla dam i mgzczyzn potrawy:

Tu roznoszono tace z calg stuzba kawy,

Tace ogromne, w kwiaty §licznie malowane,

Na nich kurzace wonnie imbryki blaszane

I z porcelany saskiej ztote filizanki;

Przy kazdej garnuszeczek maty do $mietanki.
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Takiej kawy jak w Polszcze nie ma w zadnym kraju:
W Polszcze, w domu porzadnym, z dawnego zwyczaju,
Jest do robienia kawy osobna niewiasta,

Nazywa si¢ kawiarka; ta sprowadza z miasta

Lub z wicin bierze ziarna w najlepszym gatunku

I zna tajne sposoby gotowania trunku,

Ktory ma czarno$¢ wegla, przejrzysto$¢ bursztynu,
Zapach moki i gestos¢ miodowego plynu.
Wiadomo, czem dla kawy jest dobra $§mietana;

Na wsi nietrudno o nie: bo kawiarka z rana,
Przystawiwszy imbryki, odwiedza mleczarnie

I sama lekko §wiezy nabiatu kwiat garnie

Do kazdej filizanki w osobny garnuszek,

Aby kazda z nich ubra¢ w osobny kozuszek.

Panie starsze juz wczesniej wstawszy pily kawe,
Teraz druga dla siebie zrobity potrawe:

Z goracego, Smietana bielonego piwa,

W ktérym twardg gruztami posiekany plywa.

Za$ dla mezczyzn wedliny leza do wyboru:

Potgeski tluste, kumpia, skrzydliki ozoru,
Wszystkie wyborne, wszystkie sposobem domowym
Uwedzone w kominie dymem jatlowcowym,;

W koncu wniesiono zrazy na ostatnie danie:

Takie bywato w domu S¢dziego $niadanie. (...)
A. Mickiewicz Pan Tadeusz, Czytelnik, Warszawa 1982

(...) Nakryto stot i piorunem wniesiono koszyki z chlebem zytnim, z butkami wtasnego
wypieku, z suchymi ciasteczkami i rogalikami. Maciejunio wlasnorgcznie naznosit stoikow z
miodem, konfiturami, konserwami, sokami. Tu podstawit ,,masetko”, tam rogaliki. Pod
siwym przystrzyzonym wasem usmiechat si¢ spogladajac na pewien stoik, ktory nieznacznie
wskazywal, 1 co$ ,,0$mielat si¢” szepta¢ z cicha na jego wielka, bardzo wielka pochwale.
Cezary przysiagl mu oczyma, iz odwiaze opakowanie stoika i skosztuje, a nawet siggnie
dokumentnie do wngtrza. Od wczorajszych do§wiadczen polegal na zdaniu Maciejunia.
Whiesiono uroczyscie tace z kamiennymi imbrykami. W jednym byta kawa, kawa jednym
stowem - nie jaki$ sobaczy ersatz niemiecki — ,.kawusia”, rozlewajaca aromat swdj na dom
caty. W kamiennych takze garnuszkach podsuwano porcje $mietanki. Z kozuszkami
zagorzalymi od ognia usmiechaty si¢ do goscia te kamienne garnuszki, przypiekane przez
ogien zewngtrzny.(...) .

S. Zeromski Przedwiosnie w: Dzieta, red. S. Pigon, Warszawa 1957

MODELE ODPOWIEDZI I SCHEMATY OCENIANIA ARKUSZA
Zadanie sprawdzajace rozumienie czytanego tekstu Wladcy jezykow. Model zawiera przewidywane
odpowiedzi. Odpowiedzi ucznia moga przybiera¢ ré6zna forme¢ jezykowa, ale ich sens musi by¢ synonimiczny
wobec modelu. Oceniajac pracg¢ ucznia, nalezy stosowaé punktacj¢ z modelu. Uwaga: Za peina odpowiedz
przyznaje si¢ maksymalng liczbg punktow, za niepetna — wskazana w rubryce ,,punkty czastkowe”. Nie nalezy
przyznawac potowek punktow. Za brak odpowiedzi lub odpowiedz bledna nie przyznaje si¢ punktow.

Zada- Odpowiedzi Punktacja| Punkty
nie czastkowe
1. |¢) 1 0
2. |autorzy popularnych ksiazek, tworcy reklam i dialogéw do 1 0
najpopularniejszych filmoéw
3. |jest rozchwytywany, chwycitoby natychmiast, tarzali si¢ ze 1 0
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Smiechu
4. |d) 1 0
5. | Autor (thumacz) dialogdéw filmowych. 1 0
6. | Widzowie zauwazyli, ze osiotek (w dubbingu — J. Stuhr) 1 0
$piewa piosenke, ktora jest aluzja (parafraza) piosenki
Stuhra ,,Spiewaé kazdy moze...”
(Rozpoznawali glos J. Sturha.)
7. | Powiedzenia (cytaty) znane z literatury; wydarzenia 1 0
i symbole z polskiej historii.
8. |Jest to mysl, ze Rada Jezyka Polskiego ma ograniczony 1 0
(zaden) wplyw na jezyk, ktorym postuguj si¢ wigkszo$¢
Polakow.
. |\ L oI 1 0
10. |b) 1 0
razem 10 0

Uwaga: w nawiasach znajduja si¢ odpowiedzi alternatywne.

Zadanie sprawdzajace pisanie wypracowania na temat: Dwa $niadania. Poréwnaj opisy
z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza i Przedwiosnia Stefana Zeromskiego.

I.  ROZWINIECIE TEMATU (mozna uzyska¢ maksymalnie 11 punktéw)
W wypracowaniu (okoto 1 trony) powinny zosta¢ wskazane konkretne podobienstwa i przede
wszystkim réznice miedzy tekstami oraz wnioski. Konstatacje piszacego moga pojawiaé si¢ w
innej kolejnos$ci 1 brzmieniu.
Punktacja:
Podobienstwa:
srodowisko szlacheckie,
mita atmosfera,
zaakcentowanie wybornego smaku potraw,
rytuat picia kawy,
podkreslenie walorow smakowych i pigknego zapachu kawy,
podobny sposob podania $mietanki,
obecno$¢ stuzby (kawiarka, Maciejunio),
postugiwanie si¢ zdrobnieniami przez narratoréw,
dynamizm (,,w izbach panowal ruch wielki”, ,,piorunem wniesiono”.
Réznice:
10. w Panu Tadeuszu: $niadanie opisane przez narratora-obserwatora;
w Przedwiosniu: ogladamy sytuacj¢ oczami Cezarego (uczestnika), 1
11. w Panu Tadeuszu: przyjgcie; w Przedwiosniu: kameralne $niadanie, 1
12. w Panu Tadeuszu: anonimowos$¢ osob (gosci 1 stuzby) oprocz Sedziego;
w Przedwiosniu: konkretni uczestnicy,

WX ANk DD —
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13. w Panu Tadeuszu: opis nakry¢ stotowych, w Przedwiosniu: brak, 1
14. w Panu Tadeuszu: szczegotowy opis parzenia kawy;
w Przedwiosniu: tylko informacja, 1
15. w Panu Tadeuszu: rozne potrawy dla kobiet i mgzczyzn, 1
16. w Panu Tadeuszu: opis potraw i sposobu ich przyrzadzania; w Przedwiosniu:
potrawy tylko wymienione, 1

17. w Panu Tadeuszu: wiersz, trzynastozgtoskowiec; w Przedwiosniu: proza 1
Konteksty
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18. odwotanie si¢ do tresci Pana Tadeusza (np.: Ksigga Il Zamek, po polowaniu,
przywiazanie do tradycji w domu S¢dziego, przedstawienie (nazwanie)
gospodarza — Sedziego, inne zwigzane z tematem),

19. odwotanie si¢ do Przedwiosnia (np.: czg$¢ Nawlo¢, dom Hipolita
Wielostawskiego, u ktorego Cezary jest gosciem, przedstawienie (nazwanie)
Cezarego Baryki, inne zwigzane z tematem).

Styl i jezyk tekstow literackich (na podstawie calej pracy):

20. nazywanie $rodkow stylistycznych w tekstach,

21. okreslanie funkcji srodkow stylistycznych w tekstach.

Whioski
22. pelny wniosek (We fragmencie Przedwiosnia widoczny jest wptyw Pana
Tadeusza. Zeromski $wiadomie nawiazuje do epopei Mickiewicza, aby
ukazad trwato$¢ tradycji (archaicznych juz obyczajow), stad tak wiele
podobienstw.),
23. czg$ciowy wniosek (Zaakcentowanie podobienstwa migdzy tekstami).

II. KOMPOZYCJA (2 punkty)
- uporzadkowana wobec przyjetego kryterium, spdjna wewnetrznie; graficzne,
wyodrebnienie gldéwnych czegéci,
- wskazujaca na podj¢cie proby porzadkowania mysli, na ogét spojna.

1. STYL (2 punkty)
- jasny, zywy, swobodny, zgodny z zastosowang forma wypowiedzi;
urozmaicona leksyka,
- na ogot komunikatywny, dopuszczalne schematy jezykowe.

IV. JEZYK (5 punktow)

- jezyk w calej pracy komunikatywny, poprawna, urozmaicona sktadnia,
poprawne: stownictwo, frazeologia, fleksja, interpunkcja i ortografia,

- jezyk w calej pracy komunikatywny, poprawne: sktadnia, stownictwo,
frazeologia i fleksja, w wigkszo$ci poprawna ortografia (naruszenie normy
w zakresie btedow drugorzednych) 1 interpunkcja,

- jezyk w catlej pracy komunikatywny, poprawna fleksja, w wigkszo$ci
poprawne sktadnia, stownictwo, frazeologia, ortografia (sporadyczne
btedy réznego stopnia) i interpunkcja,

- jezyk w pracy komunikatywny mimo bil¢déw sktadniowych, leksykalnych
(stownictwo 1 frazeologia), fleksyjnych, ortograficznych (r6znego stopnia)
1 interpunkcyjnych,

- jezyk w pracy komunikatywny mimo btedow fleksyjnych, licznych bitedoéw
sktadniowych, leksykalnych, ortograficznych (r6znego stopnia)

1 interpunkcyjnych.

SZCZEGOLNE WALORY PRACY

1

1
1

2
(1)
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